﻿ СОДЕРЖАНИЕ • МИРЧА ДЕАК Об критике • ЕУДЖЕН СКИЛЕРУ Проблемы художественного творчества Годовщича Микельанджело • Проф д-р Г ГИЦЕСКУ Форма и выразительность человеческого образа в искусстве Микельанджело • АНКА АРГИР Перед картиной Лучиана Григореску (к семидесятилетию со дня рождения) Ателье • МАРИНА ВАНЧИ Марчелла Кордеску Заметки • ИОН ВЛАД Размышления о скульптуре • ЭМИЛЬ МАНУ Тудор Аргези и изобразительные искусства Зарубежные художники • ПАУЛЬ КОНСТАНТИН Макс Линднер Точки зрения • ИОАНА КАССАРГИАН Плеиерная скульптура Панно • П КОНСТ Мими Шарага-Макси • ЖАК БРУТАРУ Диодор Дуре • МАРИН МИХАЛАКЕ Теодор Симионеску • ПЕТРЕ ОПРЯ Иосиф Кова • ИЛ ЯН А БРАТУ Йене Серватиус Пауль Сима • А А Г Вынэтору Меридианы • М В «Gott mit uns» (Бог с нами) Цикл графики Ренато Гуттузо В помощь художникам-любителям • ПАВЕЛ КОДИЦЭ Эволюция материалов в живописи (II) Хроника • REVISTĂ EDITATĂ DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURĂ Șl ARTĂ Șl UNIUNEA ARTIȘTILOR PLASTICI • MIRCEA DEAC: Despre critica de artă • EUGEN SCHILERU : Probleme de creație plastică Anul Michelangelo • Prof Dr GH GHIȚESCU : Forma și expresia umană în arta lui Michel- angelo • ANCA ARGHIR: în fața unui tablou de Lucian Grigorescu (Cu prilejul împlinirii a de ani) Atelier • MARINA VANCI: Marcela Cordescu Carnet • ION VLAD: Gînduri despre sculptură • EMIL MÂNU : Tudor Arghezi și artele plastice Artiști de peste hotare • PAUL CONSTANTIN : Max Lingner Puncte de vedere • IOANA KASSARGIAN : Sculptura în aer liber Simeze • P CONST : Mimi Șaraga-Maxy • JACK BRUTARU : Diodor Dure • MARIN MIHALACHE: Theodor Simionescu • PETRE OPREA: losif Cova • ILEANA BRATU : Jeno Szervatiusz Paul Sima • A,A : Gh Vînătoru Meridiane lnwersiW de • M V :« Gott mit uns > Biblioteca tuso) în sprijinul artei de amatori • PAVEL CODIȚĂ: Evolu Enescu” lași * Cronica Baba, Brăduț Covaliu Mihai Danu Mircea Deac, ules Perahim (redactor șef) Paul Petrescu Eugen sgiul redacțional; Corneliu iuii Irimescu, Ovidiu Maitec, Mircea Popescu Fotograf у FLORIN DRAGO • Prezentarea artistică: RADU VELLUDA COPER ‘ I: EUGEN POPA: Nocturnă — Onești — ulei COPERTA BlȚĂNr: Culesul roadelor — xilografle ^ x B^ĂN;:*/ Culesul AjA " M IV: NETT MICHELANGELO; Capul lui David, detaliu din stat David, — , Florența» Academia» e Legat încă antic prin echilibrul mișcării impu* geometria constructiva a blocului de marmură V ° respectarea armoniei vieții fiziologice David jn l,s ~ reaza primatul expresiei și al semnificației spirituale reprezentării plastice, cu intensa viață sufletească imp mata în mișcarea și în trăsăturile figurii despre А D E ARTĂ MIRCEA DEAC Una dintre întrebările principale adresate criticii noastre plastice contemporane, este aceea dacă ea contribuie și ajută la dezvoltarea artelor plastice O asemenea întrebare ne determină în mod logic să ne gîndim la realizările, sarcinile și, mai ales, la slăbiciunile criticii noastre plastice Pornind de la ideea conform căreia critica de artă este de fapt estetică în mișcare, este firesc să o considerăm un sprijin activ al creatorilor Acest sprijin are în esență trei direcții Una din ele constă în a acorda Ia timp, just și competent o apreciere estetică izvorîtă din principiile marxist-leniniste, operelor de artă plastică, de a face o justă caracterizare tendințelor de dezvoltare a unor creatori sau a artelor noastre plastice în general, pe anumite perioade, dea releva manifestările pozitive din viața artistică și a le promova, sesizînd totodată tendințele dăunătoare în munca de creație a artiștilor, îndrumîndu-i și criticîndu-i argumentat și fără compromis Critica noastră artistică a adus o contribuție însemnată la consolidarea liniei realiste a artelor plastice Au apărut variate articole critice competente, în ultimii ani, în paginile ziarului «Scînteia», ale revistelor « Contemporanul »,« Arta Plastică» și în ale altor publicații periodice, care au arătat necesitatea legăturii cu viața, au relevat ceea ce înseamnă spirit contemporan în artă, au combătut rătăcirile subiectiviste deformante Nu-i mai puțin adevărat că au apărut și articole neinteresante, care nu au reușit să ridice și să dezbată probleme, să facă o analiză substanțială a operelor de artă Deseori tonul politicos și ploconitor a contribuit la crearea de confuzii Sînt și cazuri cînd unii critici se lasă atrași mai mult în improvizații literaro-artistice, făcîndu-l pe cititor să uite de opera în cauză și de artistul care a creat-o, aceasta pjerzîndu-se în cuvîntarea poetică a criticului, Opera respectivă cu realele ei calități șl lipsuri rămîne în acest caz pe ultimul plan Această situație îmi amintește de cuvintele criticului Jean Paulhan — publicate într-o revistă franceză în : «Cu cît este mai puțină claritate, cu atît se vede mal bine » (!) Altor critici le place adesea să folosească în analizarea operelor contemporane digresiuni în care abundă exemple din arta veacurilor trecute E evident că acest lucru este dictat de dorința de a-și exprima gîndurile mai bogat, mai limpede, dar de cele mai multe ori aceste digresiuni nu îmbogățesc cu nimic conținutul și atîrnă ca niște podoabe supărătoare Ele reprezintă o manifestare vanitoasă a dorinței de a demonstra erudiție enciclopedică și informare bogată literaro-istorică Se înțelege de la sine că, din cele spuse pînă acum, nu poate fi nicidecum vorba că criticii de artă i-ar fi interzis să folosească forma literară, aleasă, în care există elemente ale expresiei poetice Dar adevărata analiză artistică presupune o cercetare a conținutului ideologic și a mijloacelor formei artistice, prin care este redat conținutul, în unitatea lor indisolubilă Numai în cadrul acestei metode se poate vorbi de o analiză științifică valoroasă și generalizatoare a operelor Nu sînt rare cazurile cînd la analiză se subliniază numai concepția ideologică și conținutul operei, Iar despre mijloacele de expresie prin care s-a ajuns la realizare nu se spune nimic sau se vorbește cu totul fugitiv ori superficial Acest mod de critică este echivalent cu «literaturizarea » despre care am amintit Pe acest drum de analizare a operelor, exista greșita părere potrivit căreia a vorbi despre mijloacele de expresie în artă, despre forma artistică, înseamnă a cerceta opera de pe pozițiile estetismului Disprețuirea analizei formei artistice, a evoluției și originalității ei, nu ajută din punct de vedere al creației nici pe artist, nici pe spectator Ea apare ca o frînă pentru înțelegerea totalității caracteristicilor operei Există însă șl reversul acestui mod de a gîndl: cercetarea numai a mijloacelor de expresie, dcslegatc do conținutul concret al operei artistice șl îndeosebi do contextul el istoric Pot fi date o sumedenie de exemple Sînt relevate ca scop în sine, socotite fiind succese calitățile compoziției, anumite volume, linii șl pete, realizarea coloritului, factura deosebită, maniera tehnică a execuției otc Citim de pildă, într-un articol, că un pictor a reușit să redea în tabloul său un « ritm al mișcării figurilor omenești », că tabloul său are un «colorit intensiv că pictorul a realizat o bună factură în interpretarea tehnica și că este în general un creator original cu un înalt gust pentru formă însă despre conținutul ideologic, despre noutatea temei sau importanța sa, despre caracterul originalității sale în contextul evoluției artei, criticul nu spune mai nimic, iar cititorul pe bună dreptate se întreabă, atunci ce rost are relevarea tuturor calităților formei? Pornind numai de la concepție, putem să relevăm succesul sau insuccesul pictorului în domeniul formei Există șî o atitudine oarecum simplificatoare în a împărți operele în realiste și nerealiste E o problemă care nu se poate rezolva în cele cîteva rînduri pe care le conține un articol informativ în articolele noastre pare că știm totul și vorbim ca și cum vom rezolva totul Fără îndoială că poziția ideologică de pe care vorbim este științifică și confirmată de istorie Afirmarea hotărîtă presupune însă o elaborare de un nivel filozofic foarte înalt Lupta ideologică imprimă muncii criticului răspundere și îi cere răspunsuri și analize reale, științifice Este dăunător criticii să adopte scheme valabile într-o țară sau alta, la un artist sau altul» și să le aplice în activitatea sa A gîndl cu propriul cap înseamnă primul pas spre analiza originală în loc de a da calificative, a eticheta simplist o operă de artă sau un artist» este mult mai instructiv să relevăm nuanțele, trăsăturile și particularitățile fiecărei opere și ale fiecărui artist într-un mod propriu» descoperind ceea ce alții nu au văzut în drumul său creator, fiecare artist talentat are atît succese» cît și insuccese Nu este exclus ca un artist, care a realizat o serie de opere reușite și și-a cucerit un prestigiu în viața artistică, să treacă în activitatea sa la un moment dat printr*o criză în creație șl să aibă lucrări slabe Din nefericire însă, unii critici mînați parcă de nărav și «inerție » continuă să sprijine la artistul preferat și lucrările sale neizbutite și să «vadă » în ele meritele din lucrările Iul bune, anterioare Din astfel de critici «prietenoase » [sau «diplomatice » nu au de cîștigat moral, nici autorii lor, nici artistul și nici publicul «Gustul exclusiv pentru noutate, nota Paul Ѵаіёгу, marchează o degenerescentă a spiritului critic, căci nimic nu-i mai lesnicios decît să faci aprecieri cu privire la noutatea unei lucrări » Este un lucru știut și firesc în latura sa umană că artiștii primesc cu durere critica adresată lucrărilor lor slabe Oricît de cinstit și de binevoitor ar proceda criticul într-un asemenea caz, totdeauna are în față riscul ca aprecierea lui să fie socotită din partea artistului ca un «atentat» împotriva prestigiului său de creație De aceea este un lucru important ca autorul criticii plastice să dispună de capacitatea de a dezvălui toate calitățile din lucrările artistului, să le releve cu generozitate și stimulator De obicei, în expozițiile noastre, de stat sau individuale, se disting un număr restrîns de lucrări, care atrag puternic prin calitățile lor sau impresionează prin slăbiciunile lor Deseori se aud voci din partea artiștilor că un critic sau altul analizează, de la o expoziție la alta, lucrările acelorași artiști și că alte numeroase lucrări rămîn complet în umbră, fără să li se acorde vreo atenție Începînd cu primele informații jurnalistice tipărite în ajunul deschiderii unei expoziții și terminînd cu analize mai aprofundate și mai mari ca întindere, comentariile și cri-ticile se rotesc deobicei în jurul unui număr limitat de lucrări Este un fenomen care nu poate fi socotit pozitiv Mai degrabă el constituie o slăbiciune a criticii noastre plastice, slăbiciune ce se răsfrînge dăunător asupra orientării creației unui mare număr de artiști O altă direcție este aceea a muncii științifice și istorice a criticului — prin crearea unor lucrări de sinteză, teoretice, istorice sau monografice în acest domeniu critica noastră de artă a abordat cu mai mult curaj lucrări monografice decît lucrări de sinteză — iar cele puține care au apărut sînt insuficient fundate pe analiza profundă a dezvoltării artelor, a tendințelor sale Nu se poate clădi nimic trainic dacă informațiile și fundamentarea teoretică nu sînt temeinice Adeseori se sare de la Grigorescu direct la epoca noastră O asimilare artistică nu poate fi luată în discuție, fără o considerare logică și istorică Nu putem vorbi de Petrașcu fără Grigorescu Nu putem înțelege pe Gheorghe lonescu, fără Andreescu Nu putem înțelege tendințele contemporane fără analiza fenomenelor petrecute după Numai faptul că putem împărți artiștii în cei care crează în numele atotputerniciei sentimentului și cei care meditează teoretic, rațional, creația — poate da o lumină interesantă asupra evoluției artei noastre, fără să mai vorbim de faptul că și la noi în țară avem reprezentanți ai impresionismului, fovismului, expresionismului, cubismului, simbolismului, ș a m d Fără înțelegerea evoluției fenomenului istoric, înseamnă să forțăm înțelegerea contemporaneității Criticii de artă trebuie să vină în contact mai strîns cu problemele mari ale artei plastice, atît din țara noastră, cît și ale artei universale Fără îndoială, nu este vorba să adoptăm calapoade străine, dar este necesar să cunoaștem în ce condiții se crează, să cunoaștem temeinic punctele de vedere de pretutindeni A desconsidera sau a ignora cauzele evoluției înseamnă a nu înțelege arta Este greu de presupus că cineva va apăra ideea infailibilității absolute a noțiunilor și aprecierilor făcute de critică — în care lucrurile au fost stabilite o dată pentru totdeauna Critica și știința despre artă se dezvoltă, își revizuiește cele afirmate în lumina datelor noi acumulate Studierea profundă și amănunțită a creației artiștilor după , ca și a celor contemporani, va asigura posibilitatea reluării unor noi caracterizări, va înlesni periodizarea artei noastre plastice în lumina noilor date, va ajuta unei juste interpretări și promovări a tradițiilor Aceasta va îmbogăți practica și sarcina criticii contemporane Este interesant de subliniat că istoria artei noastre plastice, critica, nu au analizat cu suficientă profunzime evoluția concepțiilor artistice și a expresiei lor plastice după — astfel ca ana-lizînd trecutul să aibă o privire mai clară asupra prezentului Plecînd de la analiza trecutului, critica noastră trebuie să fie deosebit de atentă față de dezvoltarea tinerilor artiști în ultimii ani au devenit cunoscute numele multor talente tinere Unii dintre acești artiști au dovedit o rapidă dezvoltare a culturii lor picturale, a măestriei lor profesionale în general Alții ezită, nu știu cum să înceapă, cum să devină ei înșiși Ei așteaptă o analiză profundă a creației lor sau a colegilor lor Nepriceperea lor de a pătrunde adînc în fenomenele de viață care dezvăluie artistului Interesante subiecte, teme șl idei, îl face să oscileze, să Imite, să caute maeștri Această nepricepere se datorează și lipsei de experiență, dar s-ar putea să se datoreze și unei oboseli prea timpurii, care duce la stagnare în creație Creația tinerilor trebuie privită cu grijă, cu dragoste șl cu nepărtinire Adeseori, unii specialiști, prin excesivele lor încurajări și laude, crează în unii artiști tineri convingerea că sînt sau că au ajuns creatori desăvîr-șiți, că au depășit pe maeștrii lor Trecerea sub tăcere a slăbiciunilor existente în creația lor este un pericol Se observă însă, în scris sau în discuții, și o îngăduință nejustificată asupra lucrărilor neizbutite ale unor artiști consacrați Unii critici, pentru a nu da impresia că nu observă și că evită să critice producțiile artistice slabe, preferă să critice aspru și cu « curaj » operele neizbutite ale altor artiști, care n-au o autoritate deosebită în creație O astfel de critică « militantă » și «intransigentă » față de insuccesele din creația artiștilor are totdeauna un efect moral negativ, care se datorează desigur criticului respectiv Adevărata fecunditate a unui critic constă nu atît în numărul lucrărilor sau în numărul lor de pagini ci în amploarea efectului lor A treia direcție esențială a activității criticii plastice constă în rezolvarea problemei de răspundere privind educarea estetică a publicului prin popularizarea a tot ceea ce este sănătos și viu în arta noastră Cititorii văd în critica de artă măsura valorilor Dar această problemă nu poate fi epuizată numai prin obișnuitele articole de popularizare a artelor plastice, prin ceea ce întîlnim în ziare sub forma unor materiale pur informative sau comentate subiectiv Dificultatea constă în priceperea de a-l introduce pe spectator în specificul creației artistice, în priceperea de a-i dezvălui, a-i arăta și sublinia ceea ce este într-adevăr valoros sub aspect ideologic și artistic, ceea ce conține nou, original, important, viu o anumită operă de artă Trebuie să ținem seama că nu totdeauna și nu toți spectatorii în contactul lor cu arta, au nevoie de mijlocirea criticii artistice, dar ei caută în lucrările de critică aprecieri aprofundate, explicații științifice în anul acesta» cu sporită obiectivitate științifică, consecvență ideologică șî seriozitate, revistele «Contemporanul» și «Arta Plastică» au acordat o atenție mai largă problemelor de artă plastică Au reușit» de pildă» să ducă în dezbaterea cîtorva probleme actuale ale creației plastice o muncă susținută, continuă și eficace Adeseori însă această mijlocire este necesară în interesul înțelegerii mai profunde și mai depline a unor opere de artă plastică de către spectatori La noi, aproximativ puțini dintre acei care lucrează în domeniul criticii plastice au o pregătire specială pen- (Urmare fn pog ) PROBLEME DE CREAȚIE PLASTICĂ EUGEN SCHÎLERU Artistul, criticul, teoreticianul, esteticianul care luptă pentru realism, se opune atît academismului și naturalismului, cît și diferitelor variante ale formalismului și decadentismului Referindu-se la această luptă pe două fronturi, Renato Guttuso sintetiza astfel obligațiile artistului cetățean al vremii noastre : « Nu e cu putință să ne închidem în nici o schemă E un moment în care omul caută un nou umanism, care nu mai poate fi un umanism cultural și literar, ci un umanism integral Nu există cale de mijloc, ca doar lupta pentru o cale nouă, plecînd de la propriile noastre fundamente ideologice Lupta pentru adevăr e întotdeauna o luptă pe două fronturi, o luptă culturală justă, dificilă, pe două fronturi, împotriva pasivității convențiilor vizuale și împotriva soluțiilor la modă, iraționale, antirealiste Ea ajută pe cel care caută adevărul, un adevăr viu, de descoperit și nu un adevăr clișeu Trebuie să cunoaștem, să ne dăm seama de probleme, și să distingem; trebuie să-i ajutăm pe toți să cunoască, sâ înțeleagă, să distingă» Pentru noi realitatea obiectivă există și, dialectică, poate fi cunoscută Cînd vorbim despre reflectare, nu avem în vedere o oglindă inertă, pasivă, care se plimbă, cu o egală indiferență, pe drumurile vieții, înregistrînd la întîmplare Nu, artistul nu este aceasta oglindă inertă, ci cineva care participă la realitate Sau, mai precis, doar aceia care participă cu pasiune la realitatea pe care vor s-o reprezinte și care au mijloacele de a o reprezenta sînt cu adevărat artiști De aceea noi dăm o asemenea importanță atît participării ia viață a artistului, cît și formației sale ideologice Răspunzînd acestor două exigențe, artistul poate ajunge la stabilirea unei «ierarhii a realului » și la reflectarea acesteia în lucrările pe care le creează Pentru un artist autentic realitatea e deosebit de vastă,din ea făcînd parte nu numai datele imediate și evidente, ci și stările sufletești — ale lui sau cele pe care i le mărturisesc ceilalți — pe care nu le poate echivala perfect prin cuvinte, asociațiile de idei, asociațiile imaginative, visul etc Opunîndu-sc idealiștilor mistici care cred într-o lume Invizibilă și transcendentă, care ar ascunde, ca un voal, lumea vizibilă și opunîndu-se de asemenea, celor care consideră inconștientul ca principalul determinant al vieții noastre, artiștii își dau seama că există atmosfere, senzații, asociații care pot fi cu greu și imperfect traduse în cuvinte, dar care pot fi făcute sensibile privitorului, care pot fi făcute vizibile, pictorii fiind aceia care sugerează « interiorul exteriorului » și redau «exteriorul interiorului» Dar faptul că realitatea apare artistului atît de amplă, de stufoasă, profundă, plină de contradicții, dialectică, îi impune acestuia o selecție Nu totul poate avea aceeași importanță Afară bineînțeles de cazul că el este un academist tradițional sau modern (formalist) în ce consideră esențial și ce nu în ierarhia pe care o stabilește, în selecția pe care o operează între elementele unei realități infinite, artistul își mărturisește un punct de vedere, o atitudine, o judecată Acestea pot fi juste sau eronate, progresiste sau retrograde în ierarhia realului pe care o recunoaștem noi, omul este figura centrală, dar nu orice fel de om, ci acela care trăiește și luptă în societate, cu luciditate și pasiune, împotriva mistificărilor, fetișurilor, alienării, împotriva exploatării, împotriva a tot ceea ce se opune realizării totalității sale umane Un asemenea om nu vede într-o formație istorică și sfîșiată de contradicții o formație absolută și omogenă, consideră alienarea omului de produsul muncii sale și de el însuși, fragmentarea lui, pierderea de către el a unei viziuni globale asupra lumii și vieții, depersonalizarea lui, dificultatea comunicării cu ceilalți, drept fenomene proprii unei orînduiri agonice și nu permanente, «condiție umană» imprescriptibilă, cum susțin mistagogii contemporani în filozofie, literatură, arte plastice sau cinematograf Cerînd artiștilor să respecte o asemenea ierarhie a realului, noi afirmăm totodată că arta nu e scop în sine, că ea nu se poate mulțumi cu făurirea unor simple bucurii vizuale și că ea trebuie să participe la construcția omului și a societății în același timp, din cele menționate se poate deduce cu ușurință că există șl diferențe între sarcinile artistului care creează în cadrul unei societăți împărțită în clase antagoniste și cele ale unui artist care creează în cadrul unei societăți socialiste Ierarhia realului astfel înțeleasă, dictează în multiple probleme ale creației artistice De pildă în problema subiectului Așa cum se știe, între subiect, temă și conținut nu se poate stabili semnul egal, ai identității Contrar concepțiilor estetizanților, subiectul nu e lipsit de importanță Rene Huyghe îl numește chiar «această resursă majora a artei » Dar subiectul poate fi valorificat sau nu Zadarnic un pictor introduce un peisaj industrial, un interior de uzină, o scenă de muncă, o figură pe care în realitatea obiectivă se citea un nou fel de a simți și de a gîndi, dacă toate acestea vor fi înregistrate și consemnate cu pasivitatea academismului sau prin ecranele formalismului în acest caz subiectul rămîne un simplu enunț vizual, conținutul nou nu devine vizibil, sensibil Arta noastră nu e amenințată de academism sau de naturalism, dar în unele portrete se mai întîl-nește o înțelegere greșită a asemănării Portretul se menține la suprafață, redă doar o fizionomie ale cărei trăsături nu traduc nimic din personalitatea modelului, din calitățile lui morale caracteristice Or, noi nu facem portrete pentru a populariza fizionomii, ci pentru a populariza universul de valori morale pe care-l întrupează contemporanii noștri Fizionomiile care în pictură nu reliefează aceste valori umane, care rămîn inexpresive» nu se justifică pe nici un plan» sub nici un raport Există desigur figuri obișnuite, care se descoperă expresive de abia după o îndelungată familiarizare, după o atentă și pasionată observare analitică Soluția nu este să alegi figuri de o expresivitate imediată și să intitulezi portretele lor « Muncitor fruntaș », « Studentă » etc De asemenea soluția nu stă nici într-o idealizare care ar împinge imaginea în convențional, în factice Ea nu poate fi o soluție adevărată, justă, fertilă, decît în măsura în care se ivește ca rezultat firesc al unei reale descoperiri și cunoașteri a modelului, aptă să îngăduie selectarea amănun- telor» găsirea acelor trăsături fizionomice, a acelei expresii care face vizibil interiorul, ceea ce latinul numea «forma mentis », sensibilitatea și mentalitatea unui om nou Este ceea ce au reușit marii portretiști ai trecutului sau unii dintre portretiștii contemporani Iar, într-o individualitate, trebuie subliniat felul în care ea participă la un ideal comun, felul particular de a întrupa un crez comun, comun și pictorului S-a observat astfel că excelența artei portretistice a unui Masaccio, Piero della Francesca, Tiziano sau Rembrandt stă în aceea că fiecare dintre ei lasă să se întrevadă, într-o figură puternic individualizată, participarea acesteia la un univers sufletesc și moral mult mai extins, tipic pentru o categorie socială, la un anumit moment istoric Așa cum am mai arătat, există aici o participare lucidă la lumea modelului La rîndul ei, această participare se cuvine înțeleasă într-un mod nuanțat Nu e vorba de simpatia pentru o anumită structură facială, pentru un anumit colorit, pentru un univers lăuntric singularizat pînă la izolarea de ceilalți Pictorul se întîlnește și comunică cu modelul său pentru că are idealuri comune cu acesta Meditînd asupra unei figuri individuale, pictorul meditează în cercuri mereu mai largi, mai cuprinzătoare, asupra unui nou fel de a simți și înțelege existența, fel care îl leagă de model, de toate modelele ce întrupează diferit idealul comun Numai așa se stabilește un circuit continuu între model și artist, între imaginea artistică și privitor, numai așa ajunge pictorul să descopere privitorului, în particular, generalul, în aparență, esența, prin exterior, interiorul Profunzimea unora dintre portretele lui Grigorescu, a autoportretelor lui Andreescu, a portretelor lui Luchian, a celor pe care le pictează astăzi Cornelia Baba sau Alexandru Ciucurencu, a ieșit dintr-o asemenea meditație și participație, apte să reveleze, în particular, generalul Oprirea la suprafață, reflectarea pasivă, lipsa participației întovărășită de reflecție, mulțumirea cu transcrierea a ceea ce vezi, menținerea în planul vizualității fără ecouri afective și intelectuale, neobișnuința de a medita asupra situației pe care și-a creat-o omul în veac, asupra lui și asupra existenței sale într-un anumit moment istoric, iată ce poate conduce mai curînd sau mai tîrziu în fundătura convenționalului, platitudinii, inexpresivului Artistul realist luptă însă și împotriva ecranelor formaliste Pentru a putea continua trebuie să ne oprim asupra formalismului Fără a putea face acum o analiză amănunțită a curentelor moderne, trebuie să atragem atenția asupra unora dintre caracterele lor Mai înainte de toate, socotim că a sosit timpul să procedăm la o analiză profundă, de pe poziții științifice, cu competență și simț al distincțiilor Am spune de pildă că nu ne mai putem mulțumi să le catalogăm și să le expediem ca manifestări ale concepției «artei pentru artă» Trebuie să continuăm lupta împotriva acestei concepții și împotriva variatelor ei camuflaje Dar nu ne putem opri aici Cînd reprezentanții unor curente formaliste pretind că și pentru ei arta e mijloc de cunoaștere, că imaginile lor îl ajută pe om să se descopere lui însuși, noi trebuie să examinăm cu competență pentru ca demascarea imposturii să fie totală, pentru ca să fie eficientă Apoi nu toți artiștii moderni trebuie puși în aceeași oală Trebuie să procedăm la relevarea substratului idealist și adesea idealist mistic al acestor curente și în special al abstracționismului, a cărui filozofie implicită un marxist francez, Jean Pierre Jouffroy, o sintetizează astfel: «Cît despre avatarurile picturii abstracte, ele provin din faptul că această mișcare a fost, la origine, o revoltă idealistă împotriva naturalismului, ceea ce a făcut ca pictorii să ajungă la o concepție imanentistă și deci, pînă în cele din urmă, metafizică, în arta informală, mistică, incognoscibilul neputîndu-se reflecta decît prin procedee convulsionare și încrezîndu-se în ideea teologică conform căreia omul, produs și parte a naturii, nu o poate restitui în imagini decît punîndu-se în starea de transă cea mai inconștientă, cea mai lipsită de rațiune» și criticul încheie: «E oare nevoie să mai subliniez ce formidabilă regresiune în istoria umană constituie cei care visează la o pictură de protozoare? » Analiza noastră critică trebuie să scoată în evidență accentuarea, de-a lungul succedării acestor curente, a crizei sentimentului realului Mai mult încă, analiza trebuie să releveze faptul că aceste curente, prin fondul lor idealist și idealist mistic, prin această trecere de la agnosticismul impresioniștilor la misticismul celor mai multe curente din sînul abstracționismului, prin considerarea inconștientului ca factor determinant al vieții sufletești, prin considerarea alienării, depersonalizării, absurdului nu ca produse ale capitalismului, deci ca istorie, ci ca trăsături ale unei condiții umane eterne, imuabile etc , tind să încurajeze și să accentueze desin- serția de real, să sădească în mintea oamenilor că aici nu e vorba de racilele unei formații istorice, ci de ceva contra căruia e inutil să lupți și pe care trebuie să te resemnezi să-l accepți Rătăciți sau calculați, ei se acomodează cu alienarea, cu absurdul unei orînduiri nedrepte și împiedica, prin arta lor, lupta oamenilor pentru schimbarea destinului lor Voluntar sau involuntar sporesc alienarea, mistificarea, absurdul Există însă și artiști moderni, care, prezentînd toate acestea, le considera istorice și nu condiție umană Picasso, Guttuso, Rivera, Orozco, Siqueiros, Portinari, Ben Shahn sînt dintre aceștia Analiza critică a acestor curente trebuie să reliefeze și numeroasele ei contradicții interne Culti-vînd absconsul, inaccesibilul, originalitatea ca scop în sine, artistul sfîrșește prin a se depersonaliza Amestecul de elemente împrumutate din arta primitivă, arhaică, a demenților, a copiilor, a naivilor și elemente împrumutate din civilizația industrială și tehnică a epocii noastre mărturisește din nou regresiunea, involuția Criticul american Peter Selz, într-o prefață la catalogul expoziției « Noi imagini ale omului », deschisă la Muzeul de Artă Modernă din New York în , laudă picturile expuse pentru « prezența lor ca imagine totemică » și afirmă că artiștii moderni trebuie să invidieze artistul tribal « pentru puterile lui vrăjitorești » In același timp, această artă a pierdut viziunea globală asupra lumii și vieții, devenind arta unui fragmen-tarism mereu mai accentuat, deci mai strimt» mai sufocant Forma a fost ruptă de conținut, apoi la rîndul ei «fisionată », fiecare absolutizînd alt element al ei și unii ajungînd să afirme că forma este conținutul însuși Sau cum observa cu uimire și tristețe Marc Chagall: «La apariția impresionismului ni s-a deschis o fereastră Un curcubeu a început să strălucească la orizont pentru lumea noastră Și deși această lume a fost colorată altfel și mai intens, ni se pare că a devenit mai strîmtă decît lumea naturalistă (Chagall numește așa realismul — n n ) a lui Courbet, de exemplu După impresionism a apărut lumea cubistă care ne-a introdus în subteranele geometrice ale lucrurilor Cum după aceea abstracționismul a condus în lumea micilor elemente și a materiei Astfel poți remarca îngustarea mereu mai accentuată a diapazonului și a scenei Continuînd așa ai impresia că înaintezi spre o îngustare progresivă » (urmare fn pag ) А N U L М I С Н Е L А N G Е L О Geniul creator al lui Michelangelo este concentrat în întregime asupra reprezentării vieții sufletești a omului, văzută ca formă și mișcare corporală Modul său preferat de exprimare a fost sculptura, însă eliberarea forței creatoare și realizarea puternicei sale personalități a fost totală și a căpătat dimensiuni neîntîlnite încă îndeosebi în pictură Viziunea originală a lui Michelangelo asupra formei și expresiei umane apare pentru prima dacă «teribilă » în pictura plafonului Capelei Sixtine, cu toate că la începutul acestei lucrări se împotrivise voinței papei luliu II, declarînd cu modestie că nu este pictor *) în anii bătrîneții, în aceeași capelă, tot în pictură a creat în Judecata din urmă, opera socotită prin măreția sa echivalentul Infernului lui Dante, rupînd echilibrul artei Renașterii și ridicînd expresia la rangul unui principiu estetic nou în cele din urmă, la de ani, în frescele din Capela Paulină avea să atingă limitele posibile ale echilibrului plastic, deschizînd drumurile lumii sentimentale și retorice a manierismului Cu toată profunda originalitate, Michelangelo nu a fost o apariție miraculoasă în cultura umană Ceea ce a însemnat o bruscă revelație în viziunea sa plastică, realizată integral în pictura Capelei Sixtine, *) Celebrul răspuns dat papei, s-a păstrat în cuvintele : « non sendo io in luoco bon, non cssendo io plttoro » — Nu sînt în locul potrivit, neflind pictor MICHELANGELO: Sclavul eroic, — , Paris, Luvru FORMA Șl EXPRESIA UMANĂ ÎN ARTA LUI MICHELANGELO Prof Dr GH GH IȚE SCU a fost precedat de o evoluție firească în care se recunoaște influența culturii Renașterii din quat-trocento Michelangelo a petrecut anii uceniciei sale mai întîi în atelierul lui Ghirlandajo, apoi, între și ani, la Curtea lui Laurențiu Magnificul unde a luat contact cu spiritele cele mai avansate ale timpului, filozofi, poeți, diplomați, cîștigînd prietenia filozofului neoplatonician Pico della Mirandola și a poetului Angelo Poliziano în formația sa spirituală s-au întîlnit misticismul religios catolic și concepția filozofiei neoplatonice despre « ideea care dă formă sensibilului » și despre «frumusețea prin care se întrevede Divinul» Michelangelo se dezvoltă sub influența idealismului statuarei antice, dar este pătruns de pozitivismul Renașterii, considerînd ca și Leonardo că arta este o operă a rațiunii, idee formulată de el în cuvintele «si pinge col cervello, non con la mano » — se pictează cu creerul, nu cu mina Ca și florentinii din quattrocento, Michelangelo a fost convins de prestigiul și forța unei arte funda- ( mentată științific pe anatomie și perspectivă El a studiat la vîrsta de ani anatomia pe cadavru și ■ a purtat în minte toată viața ideea realizării unui tratat de anatomie Alături de studiile de pe natură» contactul direct cu operele antichității la curtea Iul Laurențiu de Medici a avut fără îndoială o influență hotărîtoare asupra formației sale artistice Antropomorfismul grec cu înțelegerea formei exterioare ca expresie a ființei întregi și cu expri- marea întregului univers prin forma umană, se întîlneau la Michelangelo cu prețuirea valorii morale a omului dar și cu dragostea nețărmuită pentru formele și frumusețea corporală Primele sale plăsmuiri ale formei umane au fost copiile după antic :capul defaun, lăudat de Laurențiu, și capul lui Polifem (Muzeul din Florența), iar prima lucrare originală, Hercule luptînd cu centaurii, poartă semnele sculpturii antice, amintind de reliefurile sarcofagiilor, însă anunțînd în același timp energia, amploarea și eroismul formelor anatomice ale viziunii lui personale Legată încă de antichitate apare și statuia lui Bacus (Muzeul din Florența) în care realizează concepția antică a unui personaj tînăr cu formele moi și cu morfologia indecisă, senzuală, a unui androgin în timpul realizării acestei lucrări ( ) Michelangelo se afla la Roma unde moștenirea artistică a imperiului antic era actualizată prin zelul de colecționari al papilor umaniști: Nicolae V, care înființase muzeul capitolin, Paul II, care strînsese în Palatul San Marc numeroase opere păgîne, și Alexandru IV Borgia rivalizînd cu primii în colecția de antichități Ulyse Aldovrandi în tratatul său despre statuile antice *) amintește de admirația lui Michelangelo pentru operele antice: Leul devorînd un cal (Muzeul capitolin), Columna lui Traian, și mai ales pentru Apollo de Belvedere scos în acel timp din grădinile unei mînăstiri Acelorași ani ai seninătății clasice din opera sa aparține și Madona executată pentru Capela regelui Franței aflată în biserica S-tul Petru ( — ) In această « pieta » Fecioara, în a cărei figură se recunosc trăsăturile dulci ale madonelor florentine și care are vîrsta fiului pe care îl ține pe genunchi, nu are nimic tragic în înfățișare, sau violent în atitudine Ea privește cu o durere resemnată frumosul *) Ulyse Aldovrandi: Delle scatue anciche che per tucca Roma si veggono - Roma MICHELANGELO : Adam și Eva detaliu din compoziția Picatul originar și Izgonirea din Rai I — I I Capela Sixtină Anatomia personajelor lui Michelangelo este în același timp rezultatul unei observații realiste și a unei transformări generalizatoare care face din formele corporale elementele unui limbaj plastic coherent de o forță și măreție neîntîlnită Spre deosebire de artiștii care au căutat efectele expresive în individualizarea formelor figurii sau construcției corporale, Micbel-angelo utilizînd mișcarea ca principiu expresiv unic a creat cu aceleași forme, cele mai variate și intense expresii Uimitoarea asemănare a morfologiei celor două personaje Adam și Eva este ascunsă de puternica diferențiere expresivă masculină si feminină MICHELANGELO: Sclavul «gigantul bărbos» din grădinile Boboli, — (actual, In Florența, Academia) MICHELANGELO: Sclavul murind, — , Paris, Luvru In sclavii grădinilor Boboli, Michelangelo desăvârșește în sculptură noua tehnică a expresiei pusă sub semnul unei intense suferințe morale, Mînuind cu măiestrie reacțiile tonice emoționale, Michelangelo a creat în cei doi sclavi (din Luvru) contrastul revoltei active și al prăbușirii psihice și fizice corp ale cărui forme amintesc mai degrabă de un somn profund decît de moarte, însă care lasă să se întrevadă subtilele cunoștințe de anatomie căpătate prin studiul cadavrului Liniștea sa contrastează cu agitația draperiei pe care este așezat în concepția acesteia se simte nota personală a temperamentului său tumultuos și originalitatea sa, subliniată încă prin semnătura eșarfei care încinge bustul madonei (Michel Angelus Bonarrotus Fior, faciebat) Aceleiași tradiții quattrocentiste aparține și Madona comandată de burghezii din Briiges, și cele două Madone cu copilul, basoreliefuri (Bargello și Royal Academy) In drumul către cucerirea viziunii sale originale asupra formelor și expresiei, lucrările cele mai importante sînt: David cerut de conducerea Florenței și S-tul Matei, unul din cei apostoli pe care trebuia să-i execute pentru Santa Maria del Fiore în statuia colosală a lui David ( — ) « il gigante » cum l-au numit contemporanii, este încă puternică influența anticului, în echilibrul mișcării, în proporțiile armonioase, în raportul echilibrat între planurile mari și detalii și în idealizarea înfățișării, care îl depărtează de concepția individuali-zantă a unui Donatello sau Verrocchio David este imaginat de Michelangelo ca un adolescent viguros, cu mîinile și picioarele relativ mari, cu un torace cu proeminența costală puternică și un bazin îngust delimitat cu precizie de regiunea flancului Tensiunea iminentă atacului este evidentă în atitudinea corpului și membrelor, în desenul reliefurilor musculare și mai ales în mișcarea capului și expresia energică a figurii Păstrînd amintirea anticului în viziunea amplă a formelor, în acea manieră « a far grande », Michelangelo reușește pentru prima oară să conceapă forma ca expresie a unei energii interioare care orientează mișcarea segmentelor corpului și însuflețește detaliile anatomice Concepția unei corporalități dominată de forța morală, și a unui stil în care obiectivitatea oglindirii realității sau tendința idealizării sînt părăsite în favoarea expresiei se întîlnește ca un preludiu în lucrarea neterminată — S-tul Matei (din aceeași perioadă, — ) Ea este precedată de aproape, cronologic, de pictura S-tel Familii a Iul Angelo Doni ( Uffizi) desprinsă deja de arta quattro-ccntoului florentin, prin amploarea și depersonalizarea formelor concepute sculptural șl ordonate MICHELANGELO; Haman crucificat, detaliu din compoziția Ezther fi Harnan, , Capela »ztinâ, Pictura a C/it terenul marilor îndrăzneli plastice ale lui Nichel-angelo Ea a permit dezlănțuirea întregii talc foi țe creatoare, ei a prilejuit atît desâvîrjirea nilului personal, cit fl apariția destrămării fi dezechilibrului formelor care anunța declinul manierismului secolului al Z l*lca fl al XVIblea» «în piramidă я și prin mișcările cu sensuri opuse ale segmentelor, prin acel celebru « contrapposto > care va forma unul din leit-motivele operei тісЬеІал-gelești S-tul Matei depășește însă ca viziune epoca în care a fost conceput, intrînd în rîndul operelor maturității lui Michelangelo create în condițiile tragicelor evenimente sociale și politice ale patriei sale și amintind într-o largă măsură dispoziția sa pesimistă și protestatară din «sclavii grădinilor Boboli » ( - ) Personajul este văzut frontal în blocul de marmoră, în care este încă înlănțuit Formele nedefinite în detaliu, arată făptura unui gigant contorsionat sub impulsul forței morale Energica întoarcere a capului în profil și unghiul ascuțit aJ genunchiului stîng, dau corpului în ansamblu un aspect șerpuitor, anunțînd acea «figura serpentinatad ridicată la rangul unui principiu estetic de către artiștii și teoreticienii manierismului din secolul al XVI-lea *) In , la Roma, Michelangelo acceptă comanda faimosului monument funerar al papei iuliu II» care a fost chinul vieții sale și una din principalele cauze ale stărilor depresive date de imposibilitatea în care era pus de-al realiza **) Chiar începutul acestei opere avea să fie amînat pînă după terminarea plafonului Capelei Sixtine în același timp la Roma, descoperirile arhec'ogice ale antichității greco-romane culminează cu găsirea grupului Laocoon Această lucrare pe care Mîchelan- *) G P Lomazzo elev al lui Leonardo și cel mai teoretician al manierismului» afirmi ci Michelangelo este primei care a recomandat «figura serpentinata > (G P Lomarxo: Traca tio dell'Arte della Putură, Sculptura ed Archictectura B ) ••) Fiind întrerupt ți deviat de ta execuția acestui contract prin solicitările noilor protectori Dupi de ana de dureroase experiențe, la vîrsta de ani Michelangelo mărturisea îatro scrisoare: « Mt-am pierdut tinerețea legat de acest tnormînt («io mi trovo ачег perdutta tutca la mia xîovînexza legato a questo sepultura ») MICHELANGELO: Sfintul Matei ISOS-ISOSÎ ftewp Academia Concepții corporalității dom rute de viața mora:a ардге» ca un preludiu în aceasU lucrare deosebit! pr n intens tatea expresie» de cele create In aceea>> perioadă Cfxxvplcg a kcrinlcr lui Michelangelo permite stabilirea unei curbe a viziuni sa e cu recunoașterea perioadelor apanț ea apegeului și dectautet legile de opera sa In p cturl Silniul Matei preceda cu mult epoca apariției viziunii sale originale |i amintește de per oada tlr> — , Cupola Slxtinâ, Imaginii țUInliflce p септик; a nudului, zcdt-tcopcrii п Kenațicre, Michelangelo opune viziune* unui coi por • • •• * •• • •• • • Pe lîngă legile permanente, eterne, apar în fiecare secol unele specifice fiecăruia — apar sensibilități noi și un fel de a privi lumea — ivite dintr-un acut sentiment al timpului Tinerii, mai ales, au obligația să bată la poarta viitorului Sîntem de patrusprezece ani în a doua jumătate a secolului XX și avem datoria să ne întrebăm dacă aparținem pe deplin acestui secol și dacă vorbim pe limba noastră Dacă aceste preocupări se impun este cazul să glndjrrr și la coordonatele geografice și filozofice Trăim într-o țară eliberată de misticism și exploatare, construim socialismul într-un peisaj minunat și avem datoria să cunoaștem viața, omul, mal în adînc, să ne inspirănvdin viață și șă inspirăm viața mal departe г • • ( Artistul trebuie să se așeze în linia I, în acest front, șl cu ajutorul inspirației, al visului, să ducă viața, omul,- înainte Opera de artă să fie actul unui om complet, cu spirit, cu inimă șl conștiință socială Cu ajutorul acestui limbaj studiat în laboratorul minții noastre — în atelier — să exprimăm idei —- ideile cele mai avansate, altfel riscăm să facem doar vocalize Pentru asta trebuie o informație, o continuă ascendență de cultură, dar și trăirea intensă a vieții Să știm că trăim o singură dată și să mărturisim, să povestim asta în operele noastre Sînt unii, și au existat întotdeauna, care s-au născut cu fața spre trecut și alții cu fața spre viitor Să ne uităm cu respect la înaintașii noștri dar să ne gîndim la ce vor spune despre noi generațiile viitoare Să studiem și să ne însușim experiența de totdeauna a artei, realizările valoroase obținute în de ani de plastică modernă; în lumea mare în condiții de viață cutremurătoare, unii artiști s-au sacrificat pentru a oferi oamenilor lumină și culoare Să nu uităm de Andreescu» Luchian, Paciurea Sculptorii se mișcă poate mai greu — materialul oferind o rezistență mai mare ; ne învîrtim în jurul lucrării pe grade și pînă să o determinăm să ia altă formă, forma visului — imaginea fuge, supusă la fel de fel de îndoieli, judecăți întrebări Dacă unii se Inspiră prea direct din experiența altora — zburînd astfel cu aripile altora — avem •I BORIS LEONOVICI; Sudor IOANA KASSARGIAN ; Creatoare do SILVIA RADU; Portret dovada unei îngustimi de spirit Ar trebui să-și lărgească orizontul studiind cu seriozitate tezaurul geniului și toată arta noastră plastică, vor găsi răspunsuri la multe întrebări ale lor Să fie sensibili la influențele epocii dar să nu rămînă sclavii vreunei reguli : să-și caute steaua pe cerul luminos al patriei noastre Mă adresez unor sculptori de talent și de viitor ca Vasile Gorduz, Paul Vasilescu, Silvia Radu, Ioana Kassargian, Boris Leonovici, Kaznovski etc care au marcat în această expoziție o evoluție sensibilă a artei lor TUDOR ARGHEZI ȘI ARTELE PLASTICE EMIL MÂNU Încă din tinerețe Tudor Arghezi a fost atras de artele plastice; amintindu-șl de primul său învățător, preotul Nicolae Abramescu, poetul mărturisește că pe atunci «cînd Luchian și Artachino au zugrăvit biserica Brezoianu, storceam niște culori pentru ei pe paletă » *) De tînăr s-a simțit legat de pictură; pictorii i-au fost apropiați ; într-o tabletă mărturisește că, prin , era «custode pe o lună la o expoziție, întîia expoziție internațională de pictură din București » **) A fost prieten cu Luchian, Tonitza, Ressu, Sterladi, Iser, Dărăscu, a colaborat cu unii din ei Cu Tonitza mărturisește că voia să facă un abecedar, în distihuri și catrene; pictorul a lucrat totuși abecedarul, poetul l-a amînat Tonitza avea la el, cînd îl vizitează pe poet, un proiect de abecedar Arghezi care convine cu pictorul să «lucreze un abecedar împreună » a publicat unul concentrat, un ciclu de versuri adunate din perioade diverse («Unui prieten mic » e datată Versailles) închinate celor mici, în care atrage atenția poezia «Alfabetul » Pentru fiecare literă din alfabet poetul caută cele mai plastice asociații care să caracterizeze tipic figura grafică a fiecărei litere dar în același timp să se imprime sub forma unui joc de copii, jumătate ironic, jumătate magic: Cine-i chior și cine are Ochiul lui între picioare? (A) *) T Arghezi; «Preotul N Abramcicu», în Bilete do papagal, ’’ •*) ^ablcte°dc 'cronkar, ESPLA, , pag îl atîrnălde căldură Pînă-n praf limba din gură (R) Asociațiile sînt plastice dar nu urmăresc ca la Tonitza conturarea sub formă de animale sau flori Viziunea grafică a poetului păstrează un aer de legendă suficient de apropiată de mentalitatea copilului care învață alfabetul Alte litere sînt direct prezentabile pe plan grafic, fără efort imaginativ: HRîma o literă știe Și numai pe ea o scrie (S) Multe din poeziile lui Arghezi au aspect pictural ; fără să fie vorba aici de intenția poetului de a picta prin cuvinte cum spunea Horațiu, « ut pictura poesis » *) « Ut pictura poesis Erit quac si propius stes, Te copiat magis, et quaedam, in longius abstes ; Haec amat obscurum, volet haec sub luce videri »**) lată numai cîteva titluri care ne duc cu gîndul la o expoziție de pictură: Marină, Creion (nume de poezie care se repetă), Drum în iarnă, Gravură, Icoană, Inscripție pe un portret, Biserica din gropi, Portret, Interior de schit, în golf, Cina, Desen romantic — zgîriat pe o amforă veche, Joc de creion, Oraș medieval etc, *) T Vianu în « Ut pictura poesis » tn Omagiul Iul G Oprcscu, București , pag, , urmărește idoca do la Horațiu Simo-nlde, Plutarh, la Lcslng și esteticienii moderni; Th A Mayor, H Ricmann, O Waczol, Brodor, Christianson otc « pictura este o poezie caro taco, poezia o pictură caro vorboșto » **) Poozla o ca șl o pictură, to farmecă una mal mult Clnd o privești do aproape ; alta do stal mai doparto ; Unola-I place obscurul, alta se cere prlvită-n lumină (Epistola către Plsono, versul — ) Influența poeziei asupra picturii și a picturii asupra poeziei nu s-a manifestat numai în experiența plastică afișată a cubismului Dacă la Chagall sau la Chirico expansiunile lirice ale culorilor încep să devină un fel de interogații misterioase șl melancolice, duse pînă la sclerozarea luminii, reflectate la fel în opera moderniștilor versificatori din epocă, la Arghezi contactul cu pictura emulslonează o poezie a umbrelor lucide, un lirism al luminii cu cromatizări rafinate, cu transparențe de pastel niciodată static: Prin singurătatea Iul Brumar Se risipește parcul cît cuprinzi, învăluit în somnul funerar Al fumegoaselor oglinzi în poeziile Intitulate «Creion» versul e ușor zgîriat ca-ntr-o schiță, cu un stilet bine ascuțit; sînt realizări aproape grafice, conturate în cîteva linii pe un fond alb: Luna umblă printre case îmbrăcată-n ceață fină Ornicile bat la șase Fiecare-I lună plină («Creion», pag , Versuri, ) De multe ori imaginile poetice apelează la vocabularul specific artelor plastice ; sfinții sînt zugrăviți «cu-acuarclă suferindă »; cineva, pe o cruce veche, toamna, întregea chipul martirilor «Și cu-n deget sau cu două / Da cu albăstreală nouă»; papagalul șl păuna șl-au smuls penele «Ca să-l facă pînsulă / Domnului din insulă»; în alte poeme ziua e « cenușie, vînătă și tristă » / Zi crochiu Estompă și condei de plumb » etc Atrage atenția o «Inscripție în dosul unui portret » ( ) Poetul simte în sufletul său trecutul atîtor oameni, răscrucile atîtor fire: Trecutul nu moare, se-njgheabă Din ziua trăită cu grabă, Ieșind din tablou ca o pată A unei culori de-altădată în ciclul « Buruieni » Tudor Arghezi schițează în linii subțiri și cu transparențe de cristal silueta unei lăcuste: Mi-a umblat în păpădie O goangă cu pălărie Și cămașe stacojie Avea fuste și manta Tăiate din catifea Și pieptar cu solzi de țiplă Căptușit cu-n fel de sticlă Lăcusta e o « Domnișoară, de cristal și scorțișoară » Apariția ciudatei lăcuste este evident onirică, ea apare din somn și vis Căci vopseli asemeni nu-s Decît colo, tocmai sus, Unde sînt într-adevăr Pensule de-a fir a păr Și zugravii de o șchioapă, Meșteri scriitori cu apă Relația estetică de care vorbeam, confuzia dintre mijloacele cu care au fost realizate liniile de arabesc pastoral ale insectei care exprimă prin mișcări multă grație, deci contopirea mijloacelor poetice cu cele ale plasticei, este rezumată de poet în cîteva versuri edificatoare Compoziția e cromatică dar cu paste alambicate care par mai mult evoluții din mediul acvatic Am transcris acum cîțiva ani, din periodice vechi și diverse, unele pagini aproape uitate, semnate și nesemnate, peste cincizeci de tablete de cronicar plastic pe care Arghezi le-a publicat între — , l-am urmărit preferințele pentru linii și culori, pentru lumină și umbre, dar i-am înțeles mai ales pasiunile, dialogurile patetice cu pînzele pictorilor în toate aceste notații predomină cu intensitate lirică paginile despre Luchian și Brâncușl în Tudor Arghezi de abia părăsise nominal pe Ion Theo și se afirma ca poet original, deși pe un drum sinuos al spiritului, totuși în Linia dreapta а jocului poetic Cronica despre «Tinerimea artistică » *) face un serios reportaj critic care dovedește pricepere și mai ales gust Poetul avea atunci de ani și nu tribulase încă prin muzeele patriei lui Villon sau prin cele din orașul unde «Calvin trecea bolnav spre Consistor » (Geneva ) Cronicarul citează o statuă de F Storck, o marmură de Spaete, o broderie de Ana Roth, un tablou cam șters de Ștefan Popescu, unul unsuros pe « un fond de limonadă » de Kimon Loghi, o compoziție slabă de N Vermont E surprinzător spiritul ascuțit al poetului care, atacă pe Vermont, deși pictorul trona la acea oră ca un maestru al compozițiilor Articolul e și mai interesant cînd e vorba de unii pictori tineri, al căror talent de viitor cronicarul îl intuiește ; despre J Steriadi crede că va ajunge un pictor fruntaș, Artachino «cu efectele sale de zăpadă » deși « varsă în sala principală, în patru drumuri de iarnă, acea durere și artă vagă », are lucruri pline de sensuri Despre Luchian — cuvinte superlative Salonul îi pare poetului în concluzie lipsit de o linie intelectuală, teoretică Pe Luchian îl numește, în alt articol scris în , «pictorul nostru cel mare» îi admiră modestia Deși de o valoare mondială, maestrul, țintuit în jilțu-i de boală și suferință, nu și-a « inaugurat o mască de nazuri și-un nas imperial » In fond Arghezi intenționează un portret al pictorului, dar nu-l întreprinde pentru că: « De i se va încerca vreodată portretul cu cuvinte, biograful simțirii acestui artist neasemănat va putea începe să-l scrie cu o închinare pentru spiritul lui tolerant, pentru sufletul lui primitor ca o casă albă, prieten al tinereții și al talentelor necunoscute de burțile verzi și uscate ale artei » Luchian e un exemplu de optimism pentru că deși «mai învins trupește decît oricine din cei mai încercați, el nu găsește să-i facă vieții nici o mustrare, și socotește că și suferința e un prilej mai mult de-a iubi-o pentru că e frumoasă » în îl revede pe Luchian L-a primit în fotoliu Pictorul suferea mult Nu mai putea ține în mînă pensula, de-abia-și prindea țigarea Florile erau de prisos Dar lumina ardea puternic în sufletul artistului « Luchian ar fi fost un scriitor de piatră și cu patru cuvinte ar fi făcut ce alții, din cei mal *) Linia dreaptă I, , IV , paj - buni, nu pot reflecta în patru sute îl lași să vorbească pe Luchian, așa cum lași, fără să vrei să te împotrivești, să se zguduie marea sau să sune vîntul Te găsești în fața lui ca-ntr-o bibliotecă vastă » Numai despre Eminescu și Ibsen mai scrisese Arghezi așa *) Tonul patetic al articolului coboară în stradă șl caracterizează prin cuvinte în « aqua-forte » drama vieții și operei lui Luchian: «Cine-și mai aduce aminte de pictorul Luchian? de pictor? Tablourile lui au intrat în casele în care artistul nu putuse să șadă Ele fac scumpetea cîtorva somptuoase domicilii Am cinci Luchienl, ți se spune Am zece Am unu A-l avea e un certificat de gust Floarea albastră a lui Luchian e pentru colecții o icoană Singur artistul nu o mai are Păreții lui au murit — și ei Cîteva tablouri mai întrețineau iluzia tîrzie a lui Luchian: deunăzi le-a vîndut E pustiu la el — șl o tăcere tragică, de absență, ca-n Dostoievski » **) Toate rîndurile despre Luchian nu au nevoie de comentarii, sînt elocvente, cu tonuri de la blestem la candoarea pastelului Cea mai impresionantă tabletă e «Vioara și paleta », scrisă la de ani de la o întîmplare O vizită la Luchian în preajma primului război mondial; pictorul trăia agonic de ani «cuprins de un neant răbdător și tenace » Nu mai picta Peste suferința fizică se abătuse și alta morală Un puternic al zilei depusese la parchet o plîngere de excrocherie împotriva lui Luchian Un procuror se deplasase la domiciliul pictorului «să-l declare arestat în pat > în acest peisaj de Dostoievski ușa se deschise Era seara; un strein «își scoase pelerina, aruneînd-o în întuneric Sub pelerină adusese o cutie: se auzeau bîjbîite cata-rămile Era o vioară, căci vioara începu să cînte Ce a cîntat» cum a cîntat, Luchian, care plîngea povestind basmul unei seri de jumătate agonie, nu a putut să spuie » Și după ce a isprăvit streinul și-a luat vioara și І-a «spus cine era el, cu un glas oftat din rărunchi: George Enescu » Întîlnirea celor doi mari artiști în această pagină caldă este emoționantă Lucrată cu filigrane dar și patinată cu iz de cucută, tableta întîlnirii e o gravură într-un linoleum de estompe lucide *) Vezi «Eminescu » do T Arghexi» Vremea, , și «H Ibsen > In Bilete de papagal» I» nr , III , pag Cronica I nr X » pag /V PICASSO: Sculpturi (The Bathers l D, PACIUREA; Gigantul Să folosim liniștea peluzelor, umbra boschetelor, limpezimea cerului și ritmul aleilor cu pomi pentru a le împodobi cu lucrări de artă dimensionate la proporția omului, vorbind despre om, incitîndu-l la reflecție, lucrări care să trezească trecătorului dorința de a cunoaște și medita asupra artei Să nu transformăm un parc în «cimitir de bus-turi », ci fantezia șl bunul gust al artistului să îmbine forma albă a pietrei cu verdele frunzelor, ritmurile grave ale bronzurilor cu spațiile albastre ale cerului, coloanele statuilor cu coloanele plopilor, cu jocurile jeturilor de apă Cred că munca de creație a artistului nu se încheie odată cu realizarea statuii Colaborarea artistului la amplasarea lucrării este de cea mal mare importanță Sculptorului îi revine datoria de a gîndl și spațiul în care sculptura sa va trăi, Căci felul de expunere a statuii face parte din însăși concepția el Perspectiva largă sau Intimă asupra lucrării, г nivelul la care este așezată față de ochiul privitorului, fondul pe care se proiectează, cadrul colorat pe саге-l cere, sînt numai cîteva din problemele pe care artistul le rezolvă odată cu lucrarea Cît despre tematică, ea poate fi tot atît de vastă pe cît este viața de cuprinzătoare Se pot realiza ansambluri de lucrări de sculptură din care să nu lipsească nici busturile sau statuile marilor personalități ale poporului nostru Se pot grupa sculpturi pe principiul afinității tematice și de concepție care să îmbine organic rolul de popularizare cu acela de educație estetică, înțelegînd prin aceasta dezvoltarea gustului pentru frumos, aprecierea publicului față de opera de artă menită să-i dăruiască bucurie, căci bucuria și încrederea trebuie să fie gîndul trecătorului care privește o statuie, după cum bucurie și încredere au fost gîndul care a zămislit statuia și a încredințat-o oamenilor Respectul publicului trebuie să se îndrepte în egală măsură către munca artistului cît și spre opera de artă Astăzi avem toate condițiile pentru a putea face ca parcurile să devină locuri de cultură, de educație cetățenească și de desfătare estetică Fie că sînt în mijlocul blocurilor muncitorești din Onești sau pe litoralul Mării Negre, spațiile verzi așteaptă podoabele artei и CORNEL MEDREA: Maternitate MIMI Ș А R А G А-М А X Y Preocupată de înnoirea mijloacelor ei artistice, Mimi Șaraga-Maxy ajunge acum la o cumpănă de drumuri ; expoziția sa personală, din decembrie , ne-a prezentat-o la capătul unor experiențe, rezultat al unei îndelungate și migăloase munci creatoare, dar, care, ca în orice etapă de dezvoltare artistică, poate oferi atît aspecte interesante cît și unele scăderi Lucrări ca «Tîrgul Moșilor », « Peisaj industrial », « Pictorița în atelier » sau « Portretul lui M H Маху » dau certitudinea că pictorița nu s-a retras, în actuala ei fază de evoluție, doar în căutări intimiste, ci caută să stăpînească organizarea viziunii despre lume și oameni întreaga expoziție a pictoriței Mimi Șaraga-Maxy se caracterizează printr-o bogăție cromatică, creînd impresia de optimism și dragoste de viață Și dacă multe din lucrările ei, la o privire mai de-aproape, solicită o citire mai lentă, mai atentă, recompensa celor ce zăbovesc, lăsîndu-se conduși de penelul pictorului» era descoperirea unei lumi, plină de mișcare, de culoare radioasă și uneori chiar de umor Mimi Șaraga-Maxy a sondat aspectele de formă și culoare ale naturii, pentru a încerca să o recompună apoi într-o sinteză coloristică vie, expresivă «ÎMI ȘARAGA-MAXY : Peisaj industrial MIMI ȘARAGA-MAXY : Natură moartă Este adevărat însă că multe din metodele picturale întrebuințate de artistă — ca răsturnarea perspectivei, rabateri și rotații de plane, intersecții și reveniri, între suprafețe — nu sînt inventate de ea Astfel de procedee abordate mai mult sau mai puțin în sine, prin autonomizarea lor în raport cu conținutul, pot constitui o stavilă în realizarea unei imagini elocvente, capabile să transmită privitorului multitudinea de sentimente și idei pe care le oferă realitatea înconjurătoare O cunoaștem pe Mimi Șaraga-Maxy ca pe un artist care posedînd o sensibilitate coloristică remarcabilă face din culoare un mijloc principal de transport al emoției Ea caută să compună, fără să complice, fără să îngreuneze culori și tonuri, inedite în raporturile pe care le creează, subordonate sentimentului și ritmului general al tabloului în drumul pe care Mimi Șaraga-Maxy îl parcurge spre închegarea unei viziuni îndelung abordate, o mai mare aplecare către dezvăluirea Ideilor aflate la baza lucrărilor, o ghidare mai activă și mai riguroasă a propriei bucurii de a picta și de a descoperi noi și noi valențe cromatice, va da artistei posibilitatea de a făuri lucrări care îl vor impresiona pe privitor nu numai prin expresia coloristică cl șl prin profunzimea investigației caracterelor șl aspectelor do viață pe care năzuiește să Io redea P CONST D I O D O R DURE * - • • , • * * •> b » a» • ' - * • * - z r - — Л • '«e Diodor Dure s-a făcut cunoscut în special în viața artistică din Banat Prin prezențele sale în manifestările bucureștene a obținut de asemeni aprecieri favorabile pentru compoziții cu scene din activitatea industrială sau portrete în ulei Pictura sa acordată pe game cromatice sobre, dar totuși colorate, are profunzime, reconstituind o atmosferă, urmărind cu sensibilitate subtilitățile unei fizionomii și psihologia personajelor portretizate Viziunea sa se întemeiază pe un studiu temeinic, unele subiecte reluîndu-le de multe ori, cum ar fî tipurile de muncitori-forjori sau interiorul halei atelierelor C F R din Timișoara Aceleași trăsături le reîntîlnim și în acuarelele sale Devine însă mai spontan în desen și exuberant în culoare Nu sînt izbucniri temperamentale necon-trolate Este un fel mai direct și mai expresiv de a se exprima, imaginea fiind bine organizată compozițional, cu un desen ferm și culorile acordate mai ales prin contraste, ceea ce le pune în valoare dîndu-le viață în acuarelă găsește mari posibilități pentru transpunerea plastică într-un mod direct, capabil să păstreze proaspăt și la tensiunea emoțională respectivă, faptul care l-a impresionat sau ideea de la care a pornit Dure denotă o adevărată măiestrie în a descoperi noi valențe în culorile de apă pentru a spune ceva în mod răspicat Acuarela la Dure devine tehnica unei arte depline, cu nenumărate valențe spre reflectarea vie și nealterată a unor realități și cu un mare potențial plastic Această prezență unitară a lui Dure într-o expoziție de acuarele, unitate datorată în mare măsură varietății de teme și genuri» nu epuizează decît o latură a activității și preocupărilor lui El prezintă publicului acest ciclu pentru a demonstra posibilitățile acuarelei Acuarelele din expoziție nu reprezintă studii sau ipostaze pregătitoare pentru lucrări mai ample realizate în alte tehnici Prin concepție și structură, prin Intenție și rezultat sînt imagini finite» cu o existență proprio DURE DIODOR: Atelier de forjărie Compoziția « Atelier de forjărie » redă un subiect tratat de mai multe ori în ulei Este o încercare de a interpreta în spiritul acuarelei atmosfera caracteristica, densă și dinamică, a unui interior de hală industrială în plină activitate în dimensiunile limitate ale imaginii și nu atît din cauza culorilor, compoziția nu are suficientă greutate în sensul reconstituirii prin toate coordonatele a complexității specifice locului și momentului Imaginea rămîne la caracterul unei impresii fugitive, însă calde și sugestive Diodor Dure desfășoară o diversitate de observații și interpretări în peisagistică Terenul pe care a lucrat i-a prilejuit încîntări și reacții diferite în raport cu spectaculoasele înfățișări ale naturii, în Delta Dunării, pictorul a reținut pitorescul și victorioasa prezență umană, întinderile de ape și stuf, plaja și coastele sînt punctate de bărci, de instalații pescărești In « Barcă pe plajă » sau « Bac la Dunăre », ambarcațiunile prin armonioasa lor siluetă servesc rezolvării plastice a Imaginii, dar au totodată semnificația existenței oamenilor, contribuind și la specificarea culorii locale a priveliștilor Prin acuarelă se delimitează consistența și aparența variată a materiei, sol și vegetație, cer și apă Pictorul acordă transparența plină de lumină cu înscrieri grațioase sau masivitatea unor elemente mai robuste ale naturii Gradează sau contrastează cu măiestrie aceste treceri, dînd pregnanță șl Intensitate imaginilor Astfel alternează In ciclu dramatismul cu lirismul sau ajunge la coexistența lor în imagine («Stufăriș», «Portul Tulcea ») Peisajul romantic al medievalei Sighișoare capătă o înfățișare contemporană, pictorul subliniind spiritul viu și nou, predominant astăzi (« Sighișoara ») Elementele statice ale naturilor moarte au totuși viață prin personalitatea și semnificația lor concentrată Prin forme și culoare alcătuiesc un univers sensibil, divers Compoziții savante sînt realizate în « Natură statică cu fructe, sticlă și pahare » și în « Flori » Dacă aceste lucrări merg spre un anumit constructivism, reliefîndu-se formele în spațiu și speculîndu-se raporturile de planuri, în « Flori de liliac » apare o izbucnire coloristică determinată de însăși frumusețea subiectului Acuarelele lui Dure Diodor reușesc să traseze coordonatele sferei de preocupări și a capacităților unui artist mai puțin cunoscut în rîndurile publicului bucureștean Chiar dacă acestea nu reprezintă decît un aspect din activitatea artistului, ele confirmă un talent în plină afirmare JAC К BRUTARU THEODOR SIMIONESCU La prima sa expoziție personală, deschisă în sala, de curînd renovată, din Bd Magheru, pictorul Theodor Simionescu a prezentat publicului peste de tablouri în ulei, evidențiind progrese îmbucurătoare în luminarea paletei, în realizarea unor armonii cromatice neașteptate, purtînd amprenta unor căutări pasionate și perseverente Faptul că abia acum, la do ani, artistul a găsit de cuviință să-și confrunte preocupările într-o asemenea manifestare, după ce a fost mal întîl prezent în diverse expoziții colective, denotă nu o timiditate excesivă, cum s-ar putea credo, ci mal degrabă conștiință profesională Cele mal Izbutite, caro atrag șl rețin atenția privitorului, sînt fără îndoială lucrările Intitulate naturi statice cu pere, cu castane, cu portocale otc , precum și florile purtînd denumiri diferite Acestea sînt, dealtfel, șl cele mal numeroase, arătînd predilecția artistului pentru lucrurile obișnuite, din preajma omului, pe caro le Interpretează cu un lirism discret, Deși în multe dintre tablouri domină tonalitățile unei game de galben, a cărei căldură l-a atras desigur pe pictor, el rămîne totuși fidel realității, pe care o tratează variat; el nu vine în fața motivului cu paleta gata făcută, nu rămîne închistat în anumite formule (fie ele și de succes), ci pleacă de la ceea ce vrea să exprime îndrăznelile sale coloristice, rămîn sobre, echilibrate, fără ostentație Simțim aici o notă de lirism, discretă, surdinizată în genere, pictura sa aduce o notă de prospețime, comunicînd sentimente stenice, optimiste, de bucurie și încredere entuziastă în viață și în ființa umană Deși prin atmosfera sugerată cu sensibilitate, unele dintre peisaje dovedesc certe aptitudini pentru acest gen, ele rămîn întrucîtva mai puțin realizate decît naturile statice amintite mai sus Fără a fi concludente, puținele portrete expuse arată preocupări meritorii pentru redarea chipului uman, mergînd mai departe de fixarea trăsăturilor fizice Așadar, un debut promițător *- * • MARIN MIHALACHE THEODOR SIMIONESCU: Naturi statici cu pere IOSIF COVA Prin caracterul ei retrospectiv, expoziția lui losif Cova nu numai că a constituit un nimerit prilej de a lua un contact mai amplu cu cele mai reprezentative afișe ale graficianului, ci a creat atît posibilitatea unei cuprinderi mai largi a drumului ce artistul l-a străbătut timp de două decenii cît și perspectiva drumului pe care merge în prezent Este știut, și acest fapt îi conferă un merit pe care îl prețuim cu deosebire, că, din primele momente după eliberarea patriei noastre, Cova a contribuit prin constanța abordării unor idei majore, cu adîncă semnificație socială, la dezvoltarea afișului politic a cărui forță mobilizatoare artistul o sublinia în special prin prezența figurii omenești, vizînd îndeaproape redarea psihologiei personajelor Acest lucru rezultă convingător din majoritatea afișelor prezente în expoziție «Nu vom uita», spre exemplu, afiș cu o idee clar exprimată, este o compoziție rezolvată aproape pictural Pentru a intensifica dramatismul ideii Cova recurge aci în redarea caracterelor personajelor — mamă și copil — la un riguros modelaj al volumelor în afișele « Primăvara lumii » și « Puternică-liberă » de asemenea întîlnim accentuată preocuparea artistului pentru desen, volum și valorații Dar în pofida acestor evidente sporuri calitative, în relevarea temei, afișul astfel realizat se îndepărtează de la legile sale proprii, de la menirea de a capta dintr-o dată atenția privitorului Este evident că recent, în unele realizări cum este « R P R , țara construcțiilor pașnice », afiș bine echilibrat compozițional și frumos armonizat de culoare, Cova pășește ferm și sigur în rezolvarea majoră a exigențelor acestui gen artistic Totuși, imaginea oamenilor se mai rezumă cîteo-dată la un personaj masculin, cu figura dîrză sau crispată, ce se repetă de la un afiș la altul Gama redusă a gesticei personajelor sale, folosită aidoma în diverse exprimări de conținut (pumn strîns, mîna ținînd un steag), ca și invariabilul element figurativ întrebuințat, steagul, poate sărăci conținutul afișelor sale Laconismul textelor, arareori Izbutit, nu reușește să-l Integreze în conținutul Imaginii, lăsînd nenumărate puncte do suspensii echivoce («Construim », « », « », « Naționalizarea ») fi TARA CONSTRUCȚIILOR PAȘNICI IOSIF COVA: R P R — țara construcțiilor pașnice IOSIF COVA: Kgr pe ha Exigențele sporite față de afișul politic incumbă artiștilor o răspundere deosebită Credem că losif Cova va reuși să iasă din impasul prezent și va creea afișe cu un conținut bogat, expresiv realizate, care să-și îndeplinească funcția mobilizatoare ce le revine ’ ’ ' PETRE OPREA *S * • • • ’ / • JENO SZERVATIUSZ • • • • • * • • • , - * •л % Întîlnirea cu arta sculptorului clujean Szervatiusz este o întîlnire cu sculptura, cu rădăcinile ei naturale, izvorîte autentic din viața oamenilor, din dialogul cu materialul pe саге-l folosește, din obîrșia folclorică șl exclusiv naturală a omului confundat cu munca sa Și nu întîmplător Sculptorul a început prin a fi ucenic de rotar, calfă, a lucrat în ateliere de tîmplărie și a deprins meșteșugul cioplitului înainte de a învăța legile artei Viața sa, construită cu simplitate, s-a concentrat exclusiv asupra sculpturii și forța emotivă a artei sale își are originea în această construcție umană asupra vieții însăși, asupra experienței personale de viață Pasiunea cioplitului este astăzi la Szervatiusz tot atît de mare ca la începutul activității sale artistice Retrospectiva deschisă la sala Dalles a permis urmărirea evoluției artistului începînd din , perioadă în care lucrările inspirate din viața grea a țăranului, sînt dominate de un dramatism interior condensat în factura expresionistă, în duritatea materiei cioplite cu patos, cu obsesia formei dinamice, ce comunică din interior spre exterior o suferință umană Putem cita în acest sens sculpturi ca ; « Badea Emre », «Capătul satului», «Spre casă», cioplite în trahit sau mesteacăn, definind perioada de maturitate a începutului său artistic Mai tîrzlu artistul a consacrat o mare parte a activității sale reliefului, compoziției în friză, lemnului colorat, Reliefurile, pline de poezia calmă a căutărilor, urmăresc deopotrivă evoluția ritmului compozițional șl expresivitatea culorii Preocuparea cromatică este actuală șl în lucrările mai recente ale artistului care înnobilează lemnul cioplit cu acest adaos afectiv pornit din Cunoașterea adîncă a resurselor expresive ale artei noastre populare («Portret cu Ceti», «Micuța Kati») Uneori însă în aceste reliefuri descriptivul excesiv căruia i se adaugă culoarea, scade tensiunea dramatică a lucrărilor transformîndu-le în căutări de un decorativ îndoielnic ce nu caracterizează de fapt arta sculptorului (« Albitul pînzei », «Cantata Profană ») Rezolvarea sculpturală a temei «familia» îi este sugerată artistului de sentimentul armoniei și identității afective a portretelor suprapuse, dăltuite într-o împerechere monolitică imposibil de distrus Este unul din exemplele de devoțiune afectivă provenită din iubirea ființelor apropiate Nenumăratele variante: «Două capete», «Doi sculptori», «Familia sculptorului», demonstrează pe de o parte reducerea sferei de acțiune în interesul adincirii ideii artistice, caracter ce încă o dată divulgă seriozitatea artistică, pe de altă parte, încercarea de sublimare a sentimentului în materializări volumetrice dense Artistul urmărește ideea • coloanei, a compoziției verticale din care portretul se degajă din interiorul materiei pentru a-i sugera vitalitatea fără a-i dstruge forma inițială Artistul iubește lemnul și piatra cu o pasiune de sculptor prin vocație, eliminînd preocupările adiționale, ce țin de gest, de expresia formală Există în sculpturile sale o mare pregnanța a formei simple înțeleasă în sens clasic în acordurile sale spațiale care nu urmăresc niciodată compoziția în sine, ci adevărul artistic, mesajul emoțional Artistul abordează teme ca: Maternitate, Iubire Evoluția vieții» Noaptea» Suferință» Bocitoare Sbu-cium, Cariatidă» Muzică etc Evoluția acestor teme este ea însăși firească în arta sculptorului care se concentrează pe o idee într-o reprezentare scuip* turală, descifrînd în limbaj semnificațiile ei umane Sentimentul comun degajat de aceste lucrări este acel al plenitudinii vieții, al desfășurării ei ciclice, rezolvată într*un veșnic dialog cu materialul — de cele mai multe ori lemn — care sugerează prin însăși structura sa rezolvarea plastică Asistăm în arta lui Szervatiusz la confesarea discretă a unui crez artistic desvăluit cu simplitate, cu mare onestitate șl discernămînt artistic Dacă în « Mater- UNO SZERVATIUSZ l Iubirea II NO SZERVAIIUSZ» Cariatida Nețaliu) nitate » conferă formelor abundența expresivă și vitală a materiei însăși, confundată^ cu sentimentul terestru și fertilitatea, rezolvată într-o discensiune statică amintind concepția prerenașterii italiene și folosind reprezentarea ca atare, în « Evoluția vieții » desfășurarea ciclic ascendentă uzează de simbol, de axul vertical ce ridică o problemă de asociație rațională Tipul femeii-coloană al cărei prototip, Cariatida, generează o întreagă familie de reprezentări ca «Iarna», «Noaptea», «Iubire», e urmărit într-o diferențiere axiomatică de sugestie declan-șînd stări emotive diferite — răceala nordului, accentuată de albul materialului (Antarctida), sentimentul de straniu al figurii cu ochi mari, rotunzi și enigmatici al Nopții, căldura sinuoasă, epidermică a Iubirii Alături de aceste reprezentări calme, degajate de zbuciumul formei, găsim însă în arta lui Szervatiusz preocuparea similară pentru formele de concentrație ale vieții materializate în sentimentul opus calmului — zbuciumul T pul ascet al omului din «Suferință» sugerează o elevație gotică « Zbu cium» apelează la contorsionări telurice dezvăluite în diviziunea formelor, « Bocitoarea» exprimă în figură și atitudine durerea lăuntrică, «Orbul » are demnitatea nobilă a disperării în contact cu spațiul inert Ar mai fi de adăugat tema oarecum singulară a unui subiect de gen, «Saltimbancii», ce distonează în acest context de preocupări esențiale, dar exprimă într-un grotesc accentuat de culoare, altă formă a concentrației umane Autoportretele, « Șahistul », «Tocilarul», sînt exemple de transfigurare lucidă a unui conținut uman emotiv, de mare forță realistă Micile statuete de lemn colorat sau patinat merită amintite doar ca forme diverse de manifestare a artistului, adiacente unei creații a cărei valoare se concentrează spre problematică și compoziție Folosind o mare varietate de materiale, piatră, marmură, lemn de esențe diferite: mesteacăn, paltin, lemn de tisă, artistul clujean, recent distins cu titlul de Artist emerit, dă dovadă de o putere creatoare în maximă dezvoltare ION SIMA: Autoportret ION SIMA Pictorul clujean Ion Sima se înscrie în categoria acelor perseverenți slujitori ai idealurilor umaniste legate de viața simplă a oamenilor, de gestul și locul natural al personajelor și obiectelor înconjurătoare Frumosul surprins în natură este deseori schimbat, interpretat, dominat de artiști Există însă o viață a obiectelor, proprie realității, nu artei, fiindcă artistul nu intervine ci asistă, surprinde și exclamă cu pensula admirația sa Din respect pentru floare sau pentru omul ce muncește și gîndește, artistul ascuns în culise își privește fără zgomot modelele Și le pictează, așa cum le vede, pentru că sînt frumoase Suflul artistic se concentrează în măies-tria de a le reda, în identificarea cu obiectul însuși Scopul propus nu e ușor atîta vreme cît artistul pătrunde dincolo de suprafața materiei și încearcă să comunice cu lumea înconjurătoare dinlăuntrul el, de acolo de unde Izvorăște frumusețea Un vas cu flori sau un ulcior așezate pe o masă înseamnă pentru artist un univers cu rezonanțe ample în jurul căruia se străduiește șl meditează Pasiunea de cercetător, proprio firilor calme, echilibrate, îl caracterizează pe Ion Sima Dialogul său cu natura e făcut cu discreție, cu pondere și discernămînt, cu o veșnică prospețime ce face ca pentru ochiul pictorului natura să pară veșnic nouă, strălucitoare și sărbătorească Incantația poetică a primăverii explozive, floarea, copacul înflorit sînt teme ce revin cu pregnanță Emoția estetică decantată în unde de concentrație pe mica suprafață se transformă pictural în tușe mici, ritmice, indicatoare a pulsului artistic Tensiunea actului de creație este transmisă materiei însăși care vibrează și comunică în exterior o emoție egală în intensitate cu a pictorului Peisajul este la Ion Sima o temă de predilecție Alături de natura moartă pe care o îndrăgește și care mărturisește probitatea unei arte migăloase și oneste, peisajul este dinamic fie că este vorba de furnicarul oamenilor ce construiesc o nouă piață în Cluj, fie că este vorba de secerișul torid al miezului de vară, de siluetele nude ale copacilor desfrunziți iarna» sau de catedrala masivă, angulară și sobră, încremenită în contrast cu mișcarea siluetelor umane Portretele, surprinse cu simțul veridicului, comunică mal puțin participarea artistului decît peisajele sau naturile statice Compoziția îl preocupă mal ales ca instantaneu, ca fragment de viață integrat în peisaj Jocul de copii într-o frumoasă compoziție grafică este mai ales un omagiu adus naturii ce găzduiește tinerețea și jocul Tușa fluidă și plină de plasticitate a schițelor în acuarelă marchează încă o dată vocația de pictor a artistului Activitatea îndelungată, viziunea artistică dobîn-dită cu consecvență alcătuiesc un binemeritat argument al distincției recent acordată pictorului, cea de Artist emerit Pictor realist, autentic, dotat cu un mare simț de observație, Ion Sima în actuala retrospectivă își definește creația prin unitate și diversitate artistică Ajunsă la maturitate, opera sa este o pildă de sinceritate profesională, de dăruire totală crezului său artistic ILEANA BRATU GH VÎNĂTORU Gh Vînătoru e un pictor profund al aparenței Expoziția lui din martie a avut ca temă — dincolo de titluri și motive — splendoarea vizibilului Vizibilul tratat în ipostazele diversei lui realități — natură, oameni, lucruri, toate însă privite epidermic, caleidoscopic Există artiști care fac dintr-o casă și un pom, portrete Vînătoru e la antipodul lor: el face din om un pretext de culoare Datorită unui realism instinctiv, unei sensibilități și fantezii cromatice neobișnuite, efectul poetic al picturii lui atinge zone mai profunde decît vizează Poate sînt zonele memoriei folclorice, pe care o percepem în paleta sa rafinată, în calitatea de smalț a refle xelor, în rolul orchestral al negrului, în ritmica simplă a liniilor De altfel, apelul folcloric nu presupune la Vînătoru naivitate Pictura lui e savantă și beneficiază de o cultură a realismului artistic, de o observație corectă și de o forță de sugestie sensibilă El creează în peisaje iluzia spațiului, prin masele de culoare desfășurate în planuri, iluzia materiei — prin suculenta pastei și «chiag » cromatic, iluzia luminii, prin acordurile cromatice El izbutește adesea tonalități expresive, de pildă în « Iarna » —cu albul divers, sidefiu, somptuoasă imagine a zăpezii Dar, dînd Cezarului-natură această parte cuvenită, Vînătoru se păstrează mai ales pentru virtutea magică a culorii, care se exercită cu atît mai puternic cu cît nu e concurată de forme Cele mai originale piese din expoziție au fost acele fosforescențe închegate în jurul unor motive anodine, ca « interioarele » cu femei și flori, imagini de caleidoscop Calofil, evident, Vînătoru, depășește totuși satisfacția decorativă imediată, creînd un climat afectiv intens și tonic Totuși, față de aptitudinea lui de reprezentare savuroasă a materiei, de evocare a adevărului naturii (așa cum o știm din faza care e reprezentată prin natura moartă de la Zambaccian), această expoziție, cu plusul ei de rafinament și minusul ei de vitalitate, mi s-a părut decepționantă între fosforescența picturii de acum și incandescența picturii de atunci, e o diferență de grad al arderii poetice Vînătoru e un realist structural, creația lui tînjește grațios după sevele realității A A GHEORGHE VÎNĂTORU i In portul Tulc^a ш RENATO GUTTUSO: CICLUL GRAFIC «GOTT MIT UNS» torllor, a căror soartă tragică va inspira pictorului uleiul «Căminul soldatului ») se naște seria de desene « Gott mit uns », Ca, dealtfel, și cîntecele de luptă ale partizanilor, desenele lui Guttuso nu exprimă doar ura împotriva celor ce «au comis atîtea infamii și atrocități» Accentul cade pe sublinierea eroismului, a demnității umane, a solidarității partizanilor luptători « Sîntem mîndri, sîntem puternici, sîntem tineretul cel mai bun ! Cînd partizanii cad, nu plînge ! Ci fă, la rîndul tău, să cadă trădătorii » Imaginile lui Guttuso par a fi ilustrații ale acestor versuri anonime, aparținînd celor mai populare cîntece de rezistență Acestea sînt dealtfel și ideile în jurul cărora se grupează imaginile ciclului Luptînd sau murind, duși spre plutoanele de execuție, partizanii își păstrează forța morală, demnitatea, măreția pe care pictorul le relevă prin desenul său incisiv și viguros Poate cea mai emoționantă din imaginile ciclului este aceea în care, umăr lîngă umăr, partizanii se pregătesc să primească moartea ; scenă în care artistul se oprește doar asupra figurilor partizanilor a căror atitudine și expresie diferită redau într-o gamă nuanțată același gînd, exprimat sugestiv și într-unul din refrenele ades fredonate pe atunci: « Ce importă, ce importă dacă vom muri, victoria e a noastră, victoria e a noastră » Rină și figurile fasciștilor sînt prezentate în ciclu nu ca făcînd parte dintr-o masă amorfă Gradarea atitudinilor cu care aceștia săvîrșesc crimele, este nuanțată de la redarea ferocității, la cea a imbecilizării, de la crima săvîrșită cu fanatism la aceea din inerție Deși nefăcînd apel la mijloacele caricaturii în tipizarea acestor personaje, virulența, sarcasmul, expresia lapidară sînt împrumutate de la acest gen Uneori, imaginea atrocităților, a « vitejiilor » comise de acești soldați ai morții împotriva copiilor, a femeilor lipsite de apărare, ar Sub titlul « Gott mit uns » Guttuso întrunea în anul un ciclu de lucrări grafice inspirate de atrocitățile făptuite de naziști pe pămîntul Italiei Și dacă în lucrarea «Fuga din Etna» ( ) sau «Crucificarea » ( ) tensiunea dramatică, apăsătoare, ce se declanșa din imagini, era menită să sugereze atmosfera încărcată a anilor de fascizare a Italiei, ciclul mai sus amintit este o manifestare virulentă, directă, a protestului împotriva crimelor comise sub pavăza lozincii: «Dumnezeu este cu noi» Realizarea acestui ciclu ne apare corolar firesc al activității militante desfășurate de artist în anii războiului Este deajuns să amintim că, alături de alți intelectuali progresiști, Guttuso colaborează, cu desene, la ziarul antifascist « Corente », fondat de pictorul Treccanl,sau la cel intitulat «Documento » — manifest protestatar împotriva grozăviilor războiului în Guttuso, făcînd parte din mișcarea de rezistență, primește însărcinarea de a stabili o legătură continuă între conducerea mișcării de partizani șl forțele de luptă concentrate la Abruzzcn, După măcelărirea patrloțllor Italieni la Abruzzcn, în martie , care s-a soldat cu , de morțl (victime la numărul cărora se poate adăuga șl cel cu mult mal mic — c drept — al supraviețui- RCNATQ GUllUbOl Din (telul aGoti rnll une » putea trezi în privitor similitudini cu gravura pe care Goya o intitulase cu amară ironie: «Ce bravură ! » « Expresionismul meu — arată Guttuso vorbind despre lucrările acestei perioade — dat fiindcă trebuie să folosesc un cuvînt pe care nu prea îl îndrăgesc, era un expresionism constructiv în sensul plastic, pentru că eu căutam să exprim violența realității, mai mult decît violența asupra realității » Compoziția scenelor aparținînd acestui ciclu este dinamică, agitată, realizată într-o gamă cromatică de tonuri vii, în care roșul se alătură verdelui, albastrul galbenului, conturul puternic nu reușește decît uneori să separe suprafețele de culori contrastante ; toate mijloacele de expresie plastică sînt mînuite cu măiestrie, urmărind în ansamblu sugerarea atmosferei dramatice, încărcate Nu întîm-plător în unele din imaginile ciclului siluetele partizanilor apar doar conturate, fără a primi culoare, constituind în ansamblul lucrării adevărate pauze, accente luminoase, care se detașează pe fundalul violent și agitat al scenei După cum sublinia și cunoscutul critic marxist italian Luigi Longo, prezentînd în paginile revistei « Vie Nuove » seria de desene a lui Renato Guttuso « Gott mit uns » — distinsă cu premiul mondial al păcii în anul — publicarea acestui ciclu conține i e mai profundă: « evocarea suferințelor , a eroismului și a speranțelor de acum douăzeci de ani nu poate fi o simplă cerebrare a acelor evenimente, ci trebuie să însemne o reafirmare a marilor idealuri ce au ridicat atunci întreg poporul italian în dorința hotărîtă de a continua lupta, pentru ca Italia să trăiască în pace și în libertate pentru toți » N V I, RENATO GUTTUSO ; Din ciclul «Gott mit uns » ÎN SPRIJINUL ARTEI D E amatori EVOLUȚIA M ’ * f *' • ATE R I A LE LOR ÎN / PICTURĂ (II) - I » PAVEL CODIȚĂ Pictura în Egipt — mai tîrziu și în alte țări — s-a extins și asupra sculpturii, fiind utilizată ca patină, ca îmbogățire a acesteia Pe mumii, pe un preparat din stuc, scene din viața celui dispărut, erau pictate după aceleași reguli ca în morminte Arta fiind strîns legată și îmbinată cu religia, cu ritul, cu viața de dincolo de mormînt, contemplarea și aprecierea ei în felul nostru de astăzi, au fost ignorate de egipteni Nu acelaș; lucru a fost la cretani Contemporană cu Perioada Tebană a artei egiptene, arta cretană e pe măsura omului și în slujba lui Artistul nu decorează mormîntul regelui ci palatul său Pereții palatului regelui Minos din Cnossos, pereții sălii tronului sînt împodobiți cu fresce vesele, veselie accentuată și de folosirea prin opunere a culorilor complementare Curba ornamentului domină in locul ținutei hieratice și a rigorii registrelor din arta egipteană Scopul artei la cretani era mai apropiat de necesitățile vieții Fresca folosită de ei a rezultat din căutările de rezistență în timp și din tehnica construcțiilor Pictura nemaifiind făcută în locuri închise și atît de bine apărată ca la egipteni, a trebuit să devină trainică Numele acestei tehnici de lucru îl cunoaștem de la italieni, care au numit-o pictură al fresco — pictură pe proaspăt — pentrucă, fiind o pictură de apă, se folosea ca suport pe tencuiala umedă Folosirea varului stins și lucrul pe tencuială, cu obținerea unei transparențe mai mari și mal plăcute decit la pictura pe stuc, precum și o mare rezistență la intemperii, au dus la înlocuirea acestei tehnici Tehnica egipteană s-a păstrat șl ea șl s-a dezvoltat cu denumirea de pictură al secco — pe tencuială uscată, — sau tempera de ou ori lapto, de care ne vom ocupa mai tîrziu, însă pictura în frescă va avea prioritate în pictura de perete în cartea sa, — (pag — ) Din acest text aflăm cum se conservau unele culori și de asemenea ceva și despre pictura în encaustică» de care vom avea prilejul de asemenea să ne ocupăm Cele mai vechi mărturii despre frescă le întîlnim» mulțumită săpăturilor arheologice în Creta la începutul mileniului al ll-lea î e n și mai tîrziu în primul mileniu î e n în Asiria» pe pereții palatului de la Teii Borsip pe Eufrat» construit de Teglath-Phalasar al Itl-lea Din Creta» tradiția de frescă a trecut în Micene și de aici la Atena Un număr însemnat de pictori, ca Polygnot, Zeuxis Parrhasios» Apelles Nicias ș a sînt cunoscuți ca unii care s-au ocupat de pictura pe zid Unele lucrări de-ale lor sînt descrise de Pausanias, Pliniu cel Bătrîn și Plutarch Nimic însă nu ni s-a păstrat în afara unor copii romane, printre care «împăcarea dintre Seto și Niob păstrată regelui, Subd, tec //I i f n în Italia la Muzeul din Neapole și din epoca elenistică, « Mormîntul trac » de la Kazanlîc în Bulgaria în descrierea « Mormîntului trac », Vasilii Micoff afirmă că fresca este lustruită, ceea ce înseamnă că a fost ceruită, obicei păstrat pînă la noi, procedeu care întreține și conservă pictura, dîndu-i unitate și care era cunoscut și de marii pictori greci, din timpurile mai vechi De la Pausanias aflăm că Polygnot — care a trăit în epoca lui Cimon și era contemporan cu Eschyl — a decorat cu două compoziții pereții promenoir-ului public Lesche, pe care cnidienii îl ridicaseră la Delphi, una reprezentînd «Căderea Troiei » și cealaltă « Coborîrea lui Ulise în Infern > Acest promenoir în formă dreptunghiulară, lung de m și lat de , m , era loc de întîlnîre a pelerinilor atrași de reputația oracolului Pe această întinsă suprafață — circa mp au fost tratate de geniul lui Polygnot bogăția unor teme, atît de dragi grecilor, realizîndu-se în cea mai mare epocă de cultura elenă adevărate capodopere Autorii care le-au descris și reconstituirile făcute de G Meantis, de la Universitatea din Neuchâtel în « Les chef d’oeuvre de la peinture greque », ajutat de Friza Tezaurului Siphnienilor de la Delphes și de Coborîrea lui Heracles în Infern, pictură pe vasul de laOrvieto, aflat în Muzeul din Londra, ne permit să ne facem o părere despre pictura de perete din acea vreme Analizînd gîndirea din aceste opere, vedem ci principiul « descentrării » l-a obligat pe artist, ca grupul principal din compoziție să nu fie plasat în centru, compoziția fiind organizată din mai multe grupe: în dreapta tabloului se aflau personajele care aveau asupra lor protecția divină, iar în stingă acele care nu se bucurau de această protecție Astfel, în dreapta a fost reprezentat Antener, ca unul care a primit ambasadorii Greciei cu bunăvoință, înainte de începerea războiului Troiei» și reprezentînd viitorul care este veritabilul învingător, iar în stingă Minelaos îmbareînd-o pe Elena și pe tinerele sclave troiene Acest mod de gîndire venea do la unele credințe care susțineau că corpul este mormîntul sufletului și că sufletul este reținut în corp numai prin atracția plăcerii carnale Tehnica acestor lucrări era desigur fresca; se știe că alături de un număr restrîns de tablouri de șevalet lucrate în tempera» a făcut și mari lucrări de artă în frescă la Atona De asemenea, se știe că elevii lui* Mlcon și Panainos, au transmis la rîndul lor tehnica frescei Plinlu cel Bătrîn povestește că Pausanias de Sycione, specializat în pictura de en-caustică» a dat greș voind să restaureze picturile lui Polygnote pe pereții de la Thespies» Pentru a-l scuza, continuă Pliniu, s-a afirmat că nu s-a servit de același procedeu în care au fost făcute lucrările Fresca, ca mod de lucru și ca tehnică, va cunoaște însă cea mai mare întrebuințare odată cu răspîndirea creștinismului cînd nevoia de a explica evanghelia și viețile sfinților, a dus la ornarea bisericilor în întregime Cerințele cultului au determinat construirea de biserici în marea majoritate a comunităților creștine, astfel că pictura în frescă a luat o deosebită extindere în secolul al Vll-lea, papa Grigorie scria: « Pictura trebuie să împodobească bisericile astfel ca cei ce n-au destulă învățătură să poată citi măcar pe ziduri, ceea ce nu sînt in stare să citească în manuscrise » Această prioritate dată picturii în frescă, a ajutat la formarea unei tradiții, a unei școli de artă și a unei tehnici de mare rezistență în timp, ale căror rezultate se văd și în bisericile noastre vechi, mai ales la cele din nordul Moldovei, unde, deși folosită pe zidurile exterioare, pictura nu s-a decolorat și a rezistat intemperiilor sute de ani, păstrîndu-și frumusețea și prospețimea Tempera egipteană — amestec de pigmenți cu aglutinat de clei vegetal (rășină) și apă, — a fost înlocuită la greci cu o temperă, avînd la bază un clei animal de ou ori lapte Laptele conținînd caseină a dat rezistență picturii — și în vremea noastră se face pictură pe bază de caseină De asemenea oul conține caseină, albu-mină și ulei de ou Vibert în «Știința picturii» spune că uleiul din ou își va găsi într-o zi întrebuințarea în pictură Calitățile acestor materiale au dus la închegarea tehnicii numită tempera de ou, folosită mal mult pentru pictura de șevalet, pe suport de lemn șl pentru ornarea manuscriselor Vechii artiști greci, iconarii, unele dintre picturile lui СітаЬиё, ale lui Giotto, operele lui Bruegel cel Bătrîn, ale lui jeronimus Bosch, într-un cuvînt toți artiștii, pînă la introducerea uleiului, au pictat tablourile și uneori și pereții în tempera de ou, ★ Revenind la celelalte materiale folosite de pictori, vedem că în timp ce egiptenii foloseau șapte culori de bază, pe care apoi le multiplicau prin amestec, grecii nu foloseau decît patru, și anume: albul — provenit dintr-o humă adusă din insula Melos din Ciclade și care mai era cunoscut — după cum aflăm de la Vitruviu — și cu numele de Meliu ori Pretonin; ocrul galben, numit și Sil Atic, care se scotea din carierele de lîngă Atena Vitruviu, după ce îl laudă, socotlndu-l cel mal bun ocru cunoscut, cu părere de rău arată că în vremea Iul nu se mal găsea, « pențru că la Atena, pe cînd minele de argint îșl aveau echipele lor de sclavi șl se săpau sub pămînt galerii pentru a extrage argintul, de îndată ce se dădea do o vtnă do ocru, aceasta era urmărită ca și cum ar fi fost do argint un roșu, căruia grecii îl spuneau Slnopla, șl caro se găsea de ase-monoa în stare naturală în Pont la Slnopo Cennlno-Connlnl, caro cunoștea șl ol roșul natural, numit Slnopla, scrlo că din ol so extrage șl un roșu mal deschis numit cinabru; negrul, cunoscut și sub numele de atramentum șt care era probabil obținut dintr-o piatră neagră, despre care Cennini scrie câ trebuie frecată cît mai bine «căci dacă l-ai freca un an întreg, nu va fi decît mai bună (materia obținută) și mai neagră » Negrul de fum, am văzut că se cunoștea din vremuri străvechi, iar de la Cennino-Cennlnl aflăm că în Renaștere se cunoștea metoda de preparare și a negrului de viță și a celui din sîmbure de piersic Tot patru culori au fost întrebuințate și la fresca palatului lui Teglath — Phalasar al IIMea amintit mal sus; roșu, alb negru șl albastru, obținut probabil din lapls-laxull la romani, gama de culori s-a îmbogățit cu încă un număr de culori, dar arca a început să decadă, îneît Plinlu constata cu tristețe că înmulțirea culorilor a dus la pierderea stilului Printre aceste culori amintim: argila verde de Smirna, Auripigmentul ori orpin-ul, care se extrăgea din Pont, Sandaraca, tot din Pont, dintr-o carieră din apropierea fluviului Hipanls Vitruviu explică cum din plumb, prin calcinare, se prepară ccruza, cum albastrul azuriu se obține prin calcinarea cuprului, adăugind că, pentru obținerea acestei culori din smalț mai este nevoie de o cantitate de floare de azotat de potasiu și nisip Prin calcinarea ocrului de carieră, care are în el oxid de fier, obțineau ocru roșu, menționînd că, «se calcinează în foc pînă la incandescență» minereu de Sil-brun ; apoi se stinge cu oțet și devine de culoare purpurie » Purpura «care este mai presus de toate culorile » se extrăgea din țeste de scoici marine Erau mai multe feluri de a obține purpura sau o culoare asemănătoare, atît de prețuită de romani Pliniu arată că « pentru a face o culoare de purpură se întinde pe o cușă de bleu uscat, le purpurissimum cu un amestec de ou » Tot Vitruviu arată cum se scot culori din flori și rădăcini de plante, multe dintre acestea folosite desigur pentru colorarea stofelor si țesăturilor Tradiția și secretele de preparare a culorilor s-au păstrat din artist în artist prin viu grai și prin scris, publicîndu-se în secolul al X-lea unele indicații și rețete, de către călugărul Heraclius și în secolul al Xll-lea la Salonic de către călugărul Teofil Cennîno Cennini arătînd cum se prepară în mod chimic, în alambic, chinovarul, menționează că acest secret se poate afla mai cu seamă «cu mijlocirea călugărilor » Pictura fiind legată în creștinism de religie — și mulți pictori fiind călugări — a picta era socotit o treabă sfîntă, un lucru de Inspirație, șl apoi, pentru a o picta pe Maica Domnului, ori pe Chrlst, era nevoie să fii «neprihănit», de aceea pregătirea meșterilor și învățarea meșteșugului color vechi, observîndu-se reacțiile șl rezistența materialelor, se făcea în mînăstlrl, Cennino, șl el, își revendica descendența ca pictor, prin Tadeo Gaddl șl urmașii Iul, din Glotto, care la rîndul său învățase meșteșugul de la Clmabuc, pictor încă de icoane In vremea Iul Cennlno-Cennlnl numărul culorilor crescuse, îmbogățindu-se cu un ultramarln, ori azur de Germania, cu un galben deschis numit gialiorino, un fel de galben de Napoll, care se pare că era un produs ai Vczuviulul șl caro conținea oxizi de plumb șl antimoniu (ca și galbenul de Napoli), și, despre care Cennino arăta că e o culoare bună pentru lucrul în frescă, iar Maurice Dănis, comentînd-o, scrie că nu se poate amesteca cu fier (ocruri), nici cu albastrul de Prusia Tot Cennini, vorbind despre un roșu numit roșu de sînge ori de dragon, obținut dintr-o piatră tare, arată că «sînt unii care o freacă cu urină, însă,— scrie el —se face neplăcută, deoarece prinde repede miros » Urmînd linia evoluției materialelor în pictură, vedem că odată cu dezvoltarea societății și materialele artei se îmbogățesc și se înmulțesc Cercetările ceramice ale egiptenilor, începute cu îndepărtata antichitate și dezvoltare în Imperiul de mijloc, a ajuns la o mare dezvoltare în Persia Gustul de fast și strălucire propriu Orientului, a găsit în ceramica smălțuită un material deosebit de potrivit pentru decorațiile lor Ceramica, material apropiat de sculptură doar prin funcția de decorare a unor suprafețe mari de arhitectură, mulțumită strălucirii, prețiozității și frumuseții culorilor din smalțuri într-o vreme cînd strălucirea culorilor luminoase, a cadmiumurilor nu era cunoscută, a dat persanilor, mai ales, posibilități deosebite de a-și desfășura gusturile pompoase, rafinate și senzuale Tradiția de a folosi pămîntul ars pentru plăcile de scris, cărămida pentru construcții, apoi tradițiile de artă monumentală ale marilor orașe, Susa, Ninive, Babilon, Persepolis ș a , olăria cunoscută și practicată din timpuri foarte vechi — dacă n-am aminti decît cupa de Susa de la Muzeul Louvre, din al IV-lea mileniu î e n — au dus la o perfecțiune tehnică, la o calitate de artă deosebită» rîvnită și astăzi Se știe, de exemplu, că pasta, materialul ceramic de suport al smalțurilor, folosit la decorarea palatului Iul Darlus I de la Susa, era un fel de piatră sintetică, obținută dlntr-un amestec de var, quartx, silex măcinat șl palo tocate (palele se foloseau în loc do cîlțl șl la frescă), ars la maro temperatură (varul avînd novolo do maro temperatură), Toato acesto procedee au dus la obținerea unor materialo caro atît prin rezistență cît șl prin calitatea lor dau de gîndlt șl uimesc șl astăzi Starea actuală a templului lui Isthar - - î o n, — din Babilon, stă mărturlo a sensului grandios în caro a fost conceput monumentalul atît în arhitectură cît șl în docorațlo Așezarea ritmică a animalelor sacre, atît pe lățime cît și pe înălțime, dă construcției o ținută deosebită în părțile mai vechi ale porții templului, animalele detașate în relief sînt de abia glazurate, pe cînd părțile construite de Nabucodonosor sînt emailate în diverse culori Fondul peretelui este de culoarea azurului, obținut din aramă și oxid de cobalt Dezvoltarea mare, cu totul deosebită a ceramicii o găsim la perși Palatul monumental al lui Darius I, de care am vorbit mai sus, construit ca reședință de iarnă pe colinele orașului Susa, avea o sală de recepții numită apadana, care singură se întindea pe o suprafață de aproape un hectar Această sală decorată în întregime cu o friză reprezentînd arcași în marș, văzuți din profil, pe un fond albastru-verde, colorați în brun, alb-verde și galben, rămîne un moment caracteristic al artei persane Din această școală s-a dezvoltat o tradiție care a ajuns pînă în zilele noastre, cînd ceramica, ca artă de perete, a început iarăși să fie considerată și căutată Practica smalțurilor a dus la fabricarea sticlei si • — a mozaicului de sticlă, de care ne vom ocupa cu alt prilej I I I t u aceasta activitate și s-au consacra, exclusiv ei Montarea autorilor ae a ritice sîntmuzec- g afr cercetător științifici în istoria artei ș» gaze* ' a a ipar de critică plastică d’letanțL :o e naive oarțț adesea pricinuiesc numai rau rifluerta educativă a unei lucrăn de critică de ană nu se limitează riuftăi la făptui ca omuțlcitind aoojtă j imit p‘ net de vedere față de opera de artă te este mult mai vasta ta constituie o verigă u l'inț ttectu critici de artă se bazează pe juste-cea net- iu oe vedere științific, pe asociațiile Emoționale pe care ie provoacă, pe ineditul prezen-operei pe posibilitatea pc care o creaza în o::tor- oe a face o legătură valabilă intre opera și mea sa ta- xr ca ș a m d Gork spunea « Cartea fenomen aî vieții ; ca și omul este și ea un c-v suflete dotat cu harul vorbirii, mai puțin • ob ect aec t roate obiecte'e care au fosi și -r create de om я , cu noastre plastice ll ■ -est- зе iim tată Tiparul publică aproape -xc - чссіе de critică despre iucran de pic-pttrâ grafică lucrăn ce au fost oeo-a axate expoziți Aproape că lipsesc sau apar dec® c * rai articole critice asupra mani •еьтг-но? -rn-'ic и domeniu* sculpturii și picturii - or e D > se c a izează îndeosebi lucrari m - -ne ă facem oeose* bire intri polemizează o "Sta ș conșr? cios ș criticii care ama așteațr^ O fi re ofere pai bihtatea pentru ca apo că pc>tă nareze coleg avînd ca unic>ccp de г >tcă c „oZ' ' te* in oameni care nu gr' esc C â ~sta e ' tivă care se observă uneor, o omratDte » psa udu judicios ton polemic Sir vn cr t o "-a ьи$ z re г « г negliieze irtisc cu cele mai d-vc 'u s r>e , , ■-* j ?c re xr locale, condiție mao т ale ? g c*ee- torului s a m d Prob ema este «âăasxa J faptul că în timp ce pentru cîte o lucrare socotită activitate - c • • calificare oare m ai *e de cumcă а /Г tute o perea lor sa apară o serie întreaga de articole aprofundate consacrate proiectelor de concurs și machetelor prezentate > In sfera de cuprindere a criticii există sau ar trebui existe și alte genuri ca ilustrația, panourile ambalajul, reclama, forma diferitelor produse industriale In această privința avem numeroase rea'izari care merită să fie sublimate da și mai multe lipsuri care trebuie analizate și criticate în acest cadru pot fi enumerate variatele manifestări artistice om cadrul artei decorative aplicate, pe care critica le-a cuprins insuficient sau aproape de ioc Asa sînt de pildă obiectele de larg consum mărcile poștale cărțile poștale ilustrate, aspectul decorativ ai unor expoziții comerciale, vitrine de cofetării, restaurante și diverse magazine reclamele cu neon» țesăturile artistice, podoabele etc Toate acestea sînt manifestări de o reală importanta în educarea estetica a publiculj Slaba preocupare a criticii plastice pentru astfei de genuri duce la situații adesea nefirești Se întimplă ca pentru un portret sau un peisaj expus într-o expoziție să se poarte adesea atît in presă, cît și m dezbateri, discuții aprinse referitoare la calitățile sau lipsurile lor în schimb asistam ia o aproape loială indiferență față de reușitele sau nereușitele lucrărilor de sculptură monumentală ale ilustrației de carte, panourilor, ambalajelor și a celorlalte lucrari am ntite care vin în contacr • critic» nu sini mea suficient analizau opere di c deosebit înseninat »tr PROBLEME DE CREAȚIE PLASTICĂ mhm-’dm pag >Ѵ-Л " ,v ■' fiecare p&ntrc a fi contemporan ea: st efic e^ pe plan soiritittal Ca si reflectarea pasivă din acade ci în limbaj într-o asemenea confuzie ou эти ^fenomenul? de^viat^\^contemporană:;AnouF fel^d^aij gind și simți preexista Invenției unu *> ' uzarea apno n ărș In acest caz artistul își spune «у rea и sa nea ș î care nu e necesara nu ? conferirea unuU^por de expresivitate а Я magi fiii; ci se nstaurează ca scop în sine ca ecran provoacă o oprire c coagulare în procesul creației ârttsdce aruncă imaginea in ^tificiai si îi răpește caiităLie O asemenea analiză, în adincime nu e necesitată de existența în sinul artei noastre a vreunor asemenea tentaț ci de faptul că în cursul e , se pot lămuri unele pozit greșite s confuzii care, produ-cîndu-se în procesul făuririi și dezvoltării unei arte no pot provoca staze, întîrzieri lată cîteva dintre eie Lupta pentru im limbaj nou pe măsura no« magin despre iunie, despre șpâțiu timp, mișcare pe măsura ritmului de viață moderna с c v pa e legitimă ș chia necesara Dar frica de a nu oârea demooat n se pare a fi un sfetnic prost Ca •cial Ce se poate petrece tnt;-un asemenea caz Modern devine tot ceea ce jccesiunea c onologica este temporar ultima rna modă Căci, în cazul acesta, arta șe contendă cu moda Сгі care procedează așa и își dă seama ca, în ciuda bunelor sale intenții, în loc s sesizezi nbajele curentelor moder pro-cuse aie dezagregării le iposcaztaza ca punct de х» г€ i stane Ș apo insăș expresia epoca oastră л eb sa fie formulată cu grijă Fiindcă inuotac -ипа timp fuge peste ocuri diferite adică • • tăț spirituale specifice, cu c ierarhie a urgențelor xîspec fice Vorbind m abstract în absolut creăm ech /ecur, sfirșim ir conformismul anti-contoi ■ г-’-'Ѵ Г mnmuiu Tjn pastișe r folosirea unui stoc de cate gor pr-fixatt dt istcrnt plastice preconcepute -otпн rt л о I’ пчоііі rnoier j Z <> ■ u * V • invers In acest caz artistul »si spline л vreau să folosesc cutare limba t 'ebue să-mi găsesc peisajui omul sau întmpla *ea care sa-j justifice » Firesc ar Я ;ă-s spună am a\ dti peiss к ' ^htîmplăriivC'jeare 'em^ trebție sa o comunic prinț r-un limbaj in care ea să de m’jtoc de cunoaștere a realului FigurativismUi ,^nu?și'-schimbe șempu^i^ c:^ >u se^altereze^ să nu se sclerozeze sac să se evapore » în pr mu caz artistul se mistifica nvoluntar, strecunnd între sine ș« realitate un ecan o prismă determinată prefabricată Sesizarea realului în particularitățile și esența li ’ • ce are ma viu și inedit devine impo siDilă sau parțială alterată etc Omul din realitate obiectivă in ioc sa ma " ’sesizr ca sub ect care simte, g ndește, acționează, se rar»$form:i în obiect adica în suport și pretext bentr j folosirea limbajului respectiv Dar așa cum am mai arătat în întemeiat pe asemănăr eptoerm ce si reconstituiri capilare ale detaliilor sau pe interpretări născute dir supraucicatn de limbaj, în cursul cărora эти dir subiect devine obiect ca înt -un fe de proce corespunzător alienării si înstrăinării этиіа: sistemul capitaiișt mărtur seste aceeaș osa de încredere în om ca și aoscracționismu s mer-itz respins ca și acesta Teama de a nu apă-ea demodat ș эгоѵ o ira provoacă ș* alte confuzii; TemîrJu-se de tera: -zare jjanecdotismi; ilustrat!vism și vrind să suolîniezt caoru* orocesuiu: de mgust prog s, c-semr ms:aureaz ustrat vismu! care poate sf»rș; ce- - ? * vt-ompe d oeil », iar cînd muiccu-șem e : ~s format în scop-idee se nscaureazs гс-с ? i • care poa e sn s- io i tisu-n e?c De ‘lec dac se ? zâ dialectica ■ ? oa ev - ■ • s b itate hec *• o r : ; o? ec: r expresi care e arr • Decorativul acesta care face с - m іоси- и expresie scop > nt rrebut ext ns E nu t folosi pent и toate эіссиг’e iiu a e nbhu rie' tăie ci d нс C despre ginoir cazurile cînd nu ruptură , - , v ,c predominată de prejudecit, ca cele enumv-«e m de la A,a л groc v a ce-ea-: - înainte, ea sfășba x • gere ?o^en P|eto dellh H i eesca și uneo- chiar î ziția fiind Construită pentru a face xibil un conținut, pictorul reușește sa ne repre- I I pica in față l It , j к Vi iu pilii ГТ ( - lucrihd âtr ca scopuri ci de deț p'astice care traduc W anumit fel de a teleg ■ ' viața э reflecție asupra omului și v eții - ’ Apo> limoajul e unecr f cu tehnica ceea ce ni se pare a fi o eroare creatoare de alte erori Dacă se poate vorb d ze re ac- ca • i fiziolog psiholog expe ime “iz i mist cromatblog tehnolog De cîte ori realiștilor d«n vremea noastră se recomandă exemple din irccuc eie из * : r Renaștere, realismul (italian francez, spaniol mand ojandez) ai veacului al X - ea reaiismui : unora dirtre arnstH уёаСйІш a XVIII- ea и realismul cr*țic ai veacului al XlX-ie? S acest zr- aceasta recomandați^ e pe deplin îndrituita Dar nu e ma puțin adevarat că nimic и poate f absbiuiza Sau așa cum spune un marxist ce - - mpc -an • - desigur, clasa muncitoare are ș» date' ■ ! protegui tradițiile umaniste aie b rg ?c- triva celor care ie corup si ie :$prer e-, $ culege i miinile sas moște nea c'as c o- r репти a se agata de e? ir - j date dar ar fi la fel'de pș t de rap c ca c pretextul că iubim operek trecutului cerei ca s' fie > ! «revocabile » Problema mei :a o \ j intit ni Știm sa fi ex s;ar esce C ~‘ -na x > - st ■ ■ sa *' a â ' imagm'ior ac a ca m arătos ' reușesc sâ t emo oi Să luAm de pildă un element al acestui limbaj, perspectiva lineară, in adîncime» monooculară Primii care și-au dat seama că perspectiva liniară monooculară nu era un punct de sosire nu era perfectă ci una din modalitățile de figurare a spațiului și că nici una dintre aceste tehnici perspec tivaie nu e exactă» au fost artiștii și nu artiștii din veacul XX ci cei din XVI Astfel» un pictor ca Bruegel recurgea ia o perspectivă plurioculară multiplă, montai de perspectivă în zbor de pasăre саге-i îngăduie să cuprindă într-o porțiune de pînză nu prea mare un imens spațiu geografic și de perspectivă frontală Procedează așa pentru că, dacă s-ar fi mulțumit să redea doar ceea ce vedea pnntr-o fereastră, conform viziunii monooculare, nu ar fi putut închega vastele sale compoziții peisagiste care, pe bună dreptate, au fost numite, de istoricii artei, peisaje enciclopedice Să trecem acum la peisajul unei țări socialiste, Un pictor vrea să redea construcția unei hidrocentrale a unui mare combinat siderurgic etc Cine își poate închipui că el va reuși să exprime amploarea epopeică a unei asemenea construcții, consemnînd doar ce vede pnntr-o fereastră și ceea ce poate construi prin tehnica perspectivei monooculare? Nu trece ei in felul acesta, de la epopee la madrigal, reflectind fracționa» și infidel realul? Și atunci de ce să nu recurgă la procedeul bruegelian, apt săi «|ute «mituirea realelor dimensiuni ale construcției t înseamnă că perspectiva aceasta trebuie aban-oo |f Că ea nu mai poate avea nici o utilitate I Nu O scenă care к petrei* in interior, o scenă do f* r o*t «e petrece în axtirfoi, dar caro are puține peraonaja sen ale cărei paraunafe nu sînt dispuse pe i ui dn-i »• pr »n ih/ «ie p i *p pi in fi ■ aaupr a alt ui Upi Clk Ml i artei a lumii și vieții Să dăm crteva exemple De ce m» am putea prelua cum dealtfel am și preluat rezultatele aplicării în pictură a legii eontrastulu simoftar și a contrastului succesiv ai cuiorilor sau ai formeter ieșite din armonia sau contrapunerea tonurikH calde și reci infinit orchestrate și modulate’ Sau sugerarea spațiului prin distanțe cromatice arir contrapuneri de planar? colorate? Este oare tod* ferent gestul care depune culoarea pe p nză rigoarea mișcarea direcția tușe* îngustimea grosimea e textura pastei etc ? Toate acestea nu orientează oare privirea noastră și nu da« orientare însusi spațiului tabloului? Nu s-au imaginat oare ș ne se mai pot imagina no» raportor între linie ș> cuioare menite să sporească acu ne cînd nu sînr :ratate pentru ele însile c» integrate cum se cuvine exores vitatea ? Nu s-a obținut impresia de spat>u iu>opiu și activ, care aici se retrage a nah «MV lo uru! x uuogc Ulii dansul slru âtte ІѴѴМ» deț u^MMj ’ MV» imbogAint vine din docu- menurea uupfa ttxdtuiu* in are se afla cer etc etc Dar ața cum am subliniat insistent totui ₽ valablllzat sau infirmai de poziția deologicâ ți d« gradul de parttapație la realul contemporan O altă problemă care ar т»е - curn nu se poate FORMA Șl EXPRESIA UMANĂ ÎN ARTA LUI MICHELANGELO forraorc а л эд ) a oesfăș rax o fantezie fără imite în reprezentarea Gmu>u merg' oe a mputseie fiziologice chel-tuiâ mișcările cele mai var ate ale -gnuzdor, a mzcz spirit -;;â si rrtelect» ală care mdi iduahzează figun e ș expresiile profețiilor și s biieior î ințer-р-есалеа э - rroer огЛ г ѵп опаг ilu Ezechî a giganta din Cume cu fitestf* (p m »j>cu; it-j ra an ui аллее ‘ u» cp • piafoi и foi>» apreciată d» tpnCtiW" еотетрогйг e« pr » termenul > »urr* o iau > nerna acordat pînă шгю hici ope'^ mat dificilă Dar aceasta nu " înseamnă că trebuie să ne îngreunăm singur» munca și să intirziem prifi înțelegeri greșite și confuze apariția roa deior lntememdu-ne pe tot ceea ce a agonisit de-a lungul veacurilor arta care a vrut să slujească omul, artă care cuprinde și remarcabila creație romi-neasca vaionficind fiecare achiziție reală, a arte* modeme părticipînd cl luciditate ș pasiune la realitate desfășurîndu-ne formația deotogică citind, privind, analizând dezbâtîna problemele vieții fructificind tot ceea ce am realizat prin metoda realismului socialist in arta noastră de după Eliberare artiști cu o înaltă conștiință istorică și deci etică artiști angajațhîn construcția spirituală a omului și a noii noastre societăți romînești no* vom creea imaginile în care ceilalți oameni vor găsi hrană spirituală, ndemn necontenit ia autodepășire artistice Aceeași apreciere putea fi făcută și asupra sculpturu iui Mtchelangelo din perioada care a urmai terminării plafonului Sixtinei și în specia asupra operelor din imediata apropiere în timp ( — ) care par a fi cobonce din aceeași urne Moise un alt lehova ș sclavii înrudiți corporai și sufletește cu ignuzii Aceste lucrări au fost începute după moartea iui hlw H ( — »n anul descoperim plafonului Sixtinei» șl marchează începutul executării legatului cc mormîntului » povara care împreuna cu suferințe e morale produse de devastarea Italiei de către invadatorii străini l-a dus în cîțiva am în pragul ruinei fizice și morale, culmmmd cu criza fugii la Veneția, din Creația acestei lungi și dureroasa pei loade poarcă amprenta unor mari chinuri morale și ale unui psihic care dupâ mărturia lui Condivi avea semnele unui iezechlhbru cu alternanțe incrv stări de intensa depresiune >i stări de excitație însoțite de exaltarea afectivității >i v forțelor di creație De eceasi dispoziție sufletească sînt legau operei», destirate mormintulul lui (uliu li statuia g gantă a iu Mo»se Șl* sclavii (aflați astâz ia Luvru), aoo mo^mlntu* Medicilor Sutula Moise de mai multe or» lăsata ș» reluata pina la terminare este personificarea energfdi morale sub forma teribile» mîini poruncitoare Personal dezlegat de orice trăsături acc dentale amintește de măreția trăsăturilor iui Jeho/a drn Capela Satina Musculatura în tensiune Și atitudinea corpului cu direcția membrelor îi contraposto а аса deziâ țuirea iminentă a unei energ supraumane In aceiași ani ( — / Michelangeio seuipr^aza Sclavul eroic și Sclavul murind în care, după Condiv Michelangeio a intenționat să personifice «artele liberaîe pictura, sculptura și a ■ погаіе p n d, ю șirea tonusului musc iije ca ac cuumea corpului și m formele musculara c ate- nuate ca > p€ pecua *’ к пді 'іща itmboâU цѵ ? ciQirvitf iciavulu muțind genunchii îndoiți înainte Z * * \ /* A t T • • deplina eiibe a e gîndfrF^ mu i u i fu m ichelartgefc ir sculptura dfcrr âsts nație pentru тогЫгіСв! Medrdîb ?ste armonia forme ș expresie, este principiilor abstracte a«e corripozițfei o fisurile trebue să fie oîrarhidâie e serbef*tfiu№^ Adoio) si mai a-es în Cop - - Leningrad) destinat рпэЬаБ J a ost â carâbc& , îh cape a dedice- s-rr*: cârea -огтг c • ~ a în țeh nîca ozeiăr г со m ofete r - c: - oe : juiu amintesc de sclav grȘdjr o Bebe operele cele măi fîrz ‘d msc c: sa ViZbUhea iui: Michelaogeăc asLpra -cîștigă proporții, g gantice fii Judecata „d? -rmă — ) operă comanoata de э •; ’i HMea (Far' zc , ccesc С : pentr peretele ai care iu c aceeas sțptii ? am înainte C mprese a timpului « I tempo che tutto consuma » — • g ca ce i ісип с corporale ample « divine » aproape târă vîrsta și sex insti ument ideal al x ocs а гиіе -au ae aspi atuie nereauzabik » Această semm тсъ mari та* iargâ simbolizind înlănțuirea айс e despr-no » ' ' ' h Г i • • і I h ■ Г Of p fnil»or чм d* ; ’ ♦ ■ • ' f ни l tjii : , f эе - з - aie ui Dani »i \emoțiilor depresive, :dateZde ;tragicuL existenței vremelnice, tristețea profundă disperarea-: ■ - ' , Z Mtnuind cu o mare măiestrie reacțiile tonice emoționale, ca și nuanțe‘e de tonus cuprinse între extrema încordare ș pierderea totală a forței musculare, împreună cu atitudinile legate de aceste stări Michelangelo a creat în Judecata din urma tabloul ce! mai emoționant al destinului umanității desfășurat între actui ridicării la viață, în învierea mor-ților și al descompunerii si morții, în cetele damnațuor judecata din urma a fost considerata ca opera de trecere de la formele clasice ale Renașteri la formele manierismului șf îndeosebi la acele forme de manierism în care anatomia hipertrofiată devine informă iar expresia și mișcarea atinge iraționalul si convui-sivu Aceasta artă anticiasicâ al cărei început a fost făcut chiar de contemporanii săi p ctînd «alia maniera di Micnelangelo » recunoaște ca un prim model, ultimele opere ale picturii lui Michelangelo/ în special frescele Capelei Pauhne Conversiunea S-tulti Pavei ( — ) și Crucificarea S-tulu Petru ( — ) in care Michelangelo atinge « supranaturala* » « teribilul » ș» « groaznicul », si in care deformația tensiunea expresivă și iraționalul compoziției ating aoogeul « demomzînd fața агтогисг a Renașter i >> Uit m ie oper r in ^caiptură ale lui Michelangelo poarta semi ei€ acestei tendințe a expresivității ext err r draz stă mai int'n în pictură după cum —a maiora a cu pr a r rrorm itul M dicilor j' m / ar 'г rj^ p afonului Capelei Sixtine fcua ș o g ia tare?, concepției forme’qr exp e- * Astei corpului^? F -c dn domul du Florența ( — ) creata ’ б-ра ти|пе Artistul a expus peste de lucrăr, printre care La o ,!m ' г ' ' A oo: ■' ' i ‘ , Portret ( ), Nud in fotoliu ( /, Studiu de culoare - , F * ' / • Cqoj o c f’’ , Femy c :jrj c-:rr , Spălătoreasă ( ) Peisaj de oamnd ( ), Mo m u ar і> Jucătorii de șah ( , Peisaj ( f, Natura statică cu flori, carte și tub un de c oar / , ?, F- meie ■/tenor ( ) Boier a / ; Femeie in gri ( ) Consultînd ghidul ( Interior ( Spălătoreasă ( , Pădure Treenș ( j, Soma Ciuceru », Ano Ipdțes cu / , i P - a n ■ > taie (I S isaj r o ■ ( I; Portreta Sica Alexandre ( • ^ortu Con Gheorg ie Beiu —Erou ol m ; sc-zigh £? statica cu lalele și pipa i o P? ' -«-/t tempo rana Au tost ^л : L •' , ' • r w л V f L • лч j > •» ' w ■ ' Z v - > v Brodeau L) a A к-nu , De-n ‘o'c \ > ^jnu '■-* Tra ,r W ,'Z'> H StOfcu si ' //, remeie cu ciutura mai a^es straniul grup n u m * t іЮ'ДПИі И К И I ІНП ГРАЦИЯМ У О ІХРІКАТЮІМ DES IMAGES В мчи» *Ю ІМ W- Маіжгіі I S— а ’MCMfcM'MGr СЙПТ ' ‘ "jCHUANGt МШЕЗДаНДЖЗДО Холом Цшда Де jana da qfr (авЖда | (Ц , Фіібреаѵто Амл^дь МШ^ОБАЖЖЁЛО Ржб-герсй І$ Папяж Яужр МИКЕЛЬАНДЖЕЛО гдам М гла- Детаді кѵжшо аЖЦВЖ «Пгпжірпмігкм « DCX В ВЗГЗДШИ tU OUV SOS— ( СисіХй гл> ком-лозжпжв «Эсфмрч;Р Гамак» Свжѵкжпокаж Фгаредці^Д^ -:■■ - ■ МИКБЛЬаНДЖЕПО Моікла Ідіь Ц?ц£ь; Рам СййпЬедр r' ) МАК Gav Boțit MARt I i A CORD! ' Гатрбса MARGBI A COROBȘCQ «i "du iti аІімкіО' bU|«H de daXi UIVU U'||I Iie' I AI-‘ І I A i l AH *> ‘ • i>««uuA> Й lerdtft* »/ho|i* і»#ч ^ > Ni Academia» MAILLOl N l L ; Cplijn t:j»m '♦ PIC A ' I g O PAClURBA (a ~ Nor/t A C'X CORNII MEOR A Mitt мса A MIMl >АКА(ІД-МАх\ ^aăa^pâ • Mibli \ AKAl* A-b' a X\ X i xoîHșfe jt QVRt OIOCK fHEOUOR SiMIQNLjțcQ a у •■■ |O->H- i~dy La Hepijo-m , aay* o ачми е , КХМГ X YAV ЛКк КмаЛЧ-Ѵ» |OMI Ч ОУ А ОпчХ te HNO v^RVAIU-x; H-N ; уp ; •; УЧИАН ІІЧІЬІРНК' ivi ’W noib- нлжаовв УЧМАН I PLUQP» С Ю GVOOi Ьі’і^матч п , Mnbno ЖУЛЬ ПВРЖХИМ ПлфТрі MftpMOlv кордаогу MAPHWUU KQB Ht'KS V ш IU bâto> ІІІ>,К AGK P I J ’ Л »• бь леті&го -ісаіцждм L LOPWCvK Ил I ЬО v Hl hOH O IUI < uu pЩЦЖ ИОАН с к КССЖРД к VH UcwvuaUL • ‘ / СИДНЯ PA ЦУ dop < pcuu XI \ к HU< Hl I МАКС ШНДШ l I iuou Цшіудго» MAKv' aIVIJHUHEP Мімтриі MAKt 'ІПНДНН M цнгажі M W liiiuiur iu л ышіи- МХІ ; , MAKl 'ШН Щьг V иоіщь лш • ш I IIMUNI b ♦ INmNi-и ONiiNbH a,M іѵдадаНМрйЖл • -A-l« i* uM -IMUU u-,, -а — X SOMMAIRE • MIRCEA DEAC ; Sur la critique d’art • EUGEN SCHILERU: Problemes de la creacion plastiquc L'Annde M/che/ongc • Prof Dr GH GHIȚESCO: La forme ct l’cxpression humainc dans Гаге de Michelange e ANCA ARGHIR: En face d’un tableau de Lucian Gri-gorcsco (A l’occasion de l’annivcrsairc de ans) Atelier • MARINA VANCI : Marcela Cordesco Carnet • ION VLAD : Pensces sur la sculpture • EMIL MÂNU: Tudor Arghezi cc Ies arts plastiques Artistes au-deld des frontieres • PAUL CONSTANTIN: Max Lingner Points de vue • IOANA KASSARGIAN : La sculpture en air librc fc • Cimoises o P CONST : Mimi Șaraga-Maxy • JACK BRUTARU: Diodor Dure • MARIN MIHALACHE: Theodor Simionesco • PETRE OPREA: losif Cova • ILEANA BRATU : Jeno Szervatiusz Paul Sima • A A : Gh Vînătoru Mâridiens M V : « Gote mit uns » («Dieu avec nous»)—cycle graphique par Renato Guttuso A l'âppui de l'art des amateurs • PAVEL CODIȚĂ; L’evolution des materiaux en pcin-ture (II) Chronique Lei 